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OPEN TIME - SPIRAL TIME

Today we can say that there is a
fractal concept and geometry of
nature. They are essentially based on
the concept of self-similarity, a
property manifested by systems with
structures that remain constant when
the scale of observation varies: in
other words, when the parts, however
small, are like the whole.*




"SER CASO Y CLASE A LA VEZ"

- TIEMPO ABIERTO - TIEMPO ESPIRAL

En la actualidad se puede decir que exis-
te una concepcion y una geografia frac-
tales de la naturaleza. Estas se basan, en
esencia, en el concepto de autosimilitud,
una propiedad que poseen aquellos sis-
temas cuyas estructuras permanecen
constantes al variar la escala de obser-
vacién; en otras palabras: cuando las par-
tes, por pequenas que éstas sean, se pa-
recen al todo.® .
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l. ESPACIO-TIEMPO-INFORMACION ¥ NUEVA ARQUITECTURA
Venimos defendiendc desde estas paginas una lectura de |a procuccldn arguitectdnica actual basada no sdlo en la referen-
cia disciplinar, en la prictica profesional o en la mera ¢rénlca de sucesos, sine en una mirada “transversal” sobre el propio es-
cenaric contemporanec capaz de refacionar fa definicion y la organizacidn del habitat y del entorno {esencia ditima de la ar-
guitectura) con la propia interpretacidn —cientifica, social, flloséfica y artistica— del espacio v del tlempo a &l asoclados.
Esta aproximacion no es especlalmente nueva. Remite a intentos semejantes dirigidos a conectar lz difusidn critica —"local”—
de los heches (la creacian artistica o técnical cen |z propia comprensidn cultural ="global"- de |z realidad.
“Conccer la naturaleza de las cosas para actuar sobre ellas” . Es ésta una vocacidn "holistica™ que atraviesa la historia re-
ciente de la critica, desde Veyne hasta Virillo, desde Kibler hasta Jencks. Guizé haya sido, sin embargo, el paradigmatico
ensayo Espacic, Tiempe v Arguifectura, escrito por Slgfried Giedlon en 1941, el que mejer reflejé en su momento esta volun-
tad de interaccldn entre arqultectura, arte v clencia. Cuando Gisdion publics su libro en 19412 apenas hacia 36 afios que Albert
Einstein hahis dado = conocer su famaosa Teoriz de la Relakividad, gue tanta Influencia iba a tener en la comprenslén de
nuestro universo, El propio térming "espacio-tiempa’, utllizade por Giedlon, asumia rescnancias voluntarlamente clentificis-
tas que Implicltaments sugerian la correlacién entre |a nueva experimentacidn estética y las nusvas teorizs cientificas de Iz
relatividad 3, Estas habian acabado con la idea aristotélica (y newtoniana) de un tiempe esencial, metafisico —separado del es-
pacio—, para acabar involucrandeo definitivamente ambes cenceptos: la medida del fiermpe dependia, a partir de entonces, de
la “posicidn” en el espacie y, por tanto, del movimiento relative de los ohservadores 4.
Se evldenclaba, asi, la sustitucién de un erden cldsico “absclutn™ —continug, hemogénes, compacte y determinista— por un
nusve arden mas relativo v discantinuo, pere no por ello menos cenfiado en el contrel estricto —racional- de la forma y de log
resultados ©. Estaides de contrel "determinista” subyacia, de heche, en la vislén elnstelnlang del unlversa, El prople Elnstein
nunca habia aceptadsa un universo gebernado per el caos o gl azar -"Dics no pusde jugar a les dados™...—, sing un universo re-
glde por reglas generalizables que implicaban la predecibilidad exacta de los resultados ®.
Podrizmaos decir, pues, que 2l espacio moderne —es decir, el espacio relativista= habla significade el traspaso de la ldea |e-
réarguica de compesicldn a |a ldea més llbre de posicidn, pero ésia se seguiz apoyanda &n la definicién estable y ceherents
de unos resultados preflgurables basades en la fuerza de los vectores verticales —volomenes— y su organizacidn precisa —
exzctz— en &l plana horizontal. Los planos horizontal y wertical, como geametrias carteslanas elementales ="racienalistas"=
habrizn de convertirse en los mecanismo: bislcos de una concepeldn espacial fragmentada pero tedavia referida a estrictas
definiciones prefiguraderas,
| El prepla Gledlon escrlbfa @ “Los vol(menes son los que engendran espacio. Hoy los arquitectos deken enfrentarse constan-
temente 3 |z farez de disponer esos volumenes de diversas alturas en correspondencia reciproca. La nueva historia se inlcia
con |z revolucian dptica que abolié la perspectiva jerarquizadara de un sole punto de vista Hoy somos capaces de percikir la
energia de los voldmenes colocadas libremente en el espacio, sin relaciones perspectivas..." 7.

TIEMPO DINAMICO-ORDEN <IN>FORMAL:

TRAYECTORIAS <IN>DISCIPLINADAS MANUEL GAUSA

DYNAMIC TIME- <IN>FORMAL ORDER:
<UN>DISCIPLINED TRAJECTORIES

I. SPACE-TIME-INFORMATION AMD MEW ARCHITECTURE

n these pages we defend &n interpretation of preseni-day architecture production swhich, in acdition to Deing based an
disciplinary references, professional praxis or a simple chroniclz ol evenls also lakes a “lransversal” ook 2l lhe conlamporary
scene: ths enades us o recats the cefinition and arganisation of our habitat and s.rroundings (the basic essence of aroaizecture)
toan interoretation from scientific, socia, philosophiczl and arlistc vigwpoinls— of ils associaled spacs and Lime.

Ihis 5 not a particulariy news apprasch, It refers us back to similar allempls Lo connecl crilical ="local™= dillusion ol evenls
(artistic ar technical creatiom) witk & cultural ="glohal"= unde: standing of reality,
“Understanding the nature of things to be ahle tnoack on them” L Tns (= a “hollstic” approach which rans throagh the recent
nistory of criticism, from Yeyne to YWirilio, ana Kibler Lo Jencss. Yel perhaps L was the paradigrmatlc essay Space, Time ang
Archifectura, written by Sigfried Gledion in 1241 which, for its time, best reflectoc this desire for interactien betwoen architecture,
art and science, When Siedion pudished nis bock in 15412, 01 was just 36 years since &lbert Linstein had launched his famous
Theory of Relativity whizh was o have such a majar influegnce on our understanding of the universe, The term “space-time”, used
by Giedion, assumes mtenticrally scientific overtores whick implici2y suggestac a correlation betwesn new aesthatic
cxperimentation and rew scentific theories of ralativity 2. The latler Gid away Witk the aristotelian (and Mewtanlan) gea af an
czzentizl, metaphysical time —apart from space— and ended oo delin dvely inking the twe concepts: from that martent on,
measurement of time depended an pasition in space and therefare or the relative movement of the alserver -,

This was the substitution of a classical. “aosclule” erder —continuous, homegenccus, campact and deterministic— by a new, more
relative, discantinuous orcer, but none the less subject ta the strict -ratioral- cantral of ferm and resulbs 52 was in fact this ides
ol “delerministic” contral which underiay Einstein’s wiew of the universs, Einstein himself had never azcepted a universe governed
by chacs or cnarce —*| cannot balieve that God plays o ce with [he cosmuos™_2 his was 9 universe ran accorging Lo generalized
rules which invelved the precise predictahility of results©

We could say, thon, that modarn space -that is, relafivist space— meant 2 57070 from tha nlerarchizal idea of compasitien to the
freer idea of position, though the latter continuec To rest an the stable, coherenl delinilion of preligurable resulls based on Lha
force of vertical vecters —volumes— and their precise —exacl— argarization in the horizental plane. The harizantal and vertical
plames, like clementary Cartesizn —“rationalist™= geomety wera to become tne basic macnaniems af a fragmentea spatial
conception, yet stiil in reference to strict, prefiqured definitions.

Giedion wrate: "It is volumes which engender space. Today, archilects have to canstantly deal with the task of arranging theso
volumes of varying heights in reciprocal correspondence. Our new histary begins with the optical revolution which did away with
ierarchical perzpective of a single viewpoinl. Today we are capable of perceiving the energy of volumes positioned freely in
thout relations of perspective.”
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Il. SISTEMAS DINAMICOS-PROPIEDADES <IN>
Seguimos todavia utilizande los restes de esta concepcisn maderna de la arguitectura —posicional, euclidiana y lineal-
cuando, tal y coma sefiala el matemitico Peter T. Saunders & "LOS PROPIOS FISICOS ¥A NO CREEM EN AQUEL

UNIVERSO ETERNO, SOLIDO Y EXACTO QUE TANTO APOYO PROPORCIONG AL PARADIGMA DE-
TERMINISTA. EM SU LUGAR, SE PLANTEA, HOY, UN UNIVERSQ DINAMICO DONDE EL ESPACIO Y
EL TIEMPO DEFENDEN, EN EFECTO, DEL OBSERVADOR PERO DONDE, TAMBIEN, LA MAYORIA DE
LAS PROPIEDADES SOLO EXISTEN DE MODO INCIERTO ¥ APENAS PREDETERMINABLE",

El parzdigma pewtonlana y buena parte del einsteiniana se enfrentan ahora al reto de un universo “escurridize” en el que |2
mayor parke de les procesos, incluge los de apariencia mas estable, son extraordinarlamente indisciplinados y acaban remi-
tienda a comporkamientos na-lineales fruto de su propie cardcter dinamica g irnteractivo. En dichos procesos la posicion =glo-
pal- en el espacio debe comblnarse con la incidencia de |a informacidn -local- que aporta cada situacian {o memento) “par-
ticular”. Dicha informaclan afecta considerablements al conjunto modiflcanda continuamente sus trayectorias, El slstemns gle-
bal wvaria al varlar —y acumularse— la infarmacien local recibida,

El estudio de los sistemas dindmicos, relacionados con las tecrias del cans v 13 mecanica

cuantics, ha coneeido un desarrolle progresivo on los (ltimes cincuenta afios gracias a la

reciente capacidad tecnalégica de simular (y calculart informaticamente trayectorias de ge-

ometria compleja v definicidn azarosa %, ¥ ha revelade la evidencla del "principio de Incer-

tidumbre” que rige nuestro universe ¥ gue ha significado otre pase en su comprenskon mas

all4 de |a teoria de la relatividad 19, Aungue no existe tedavia una teoria completa al res-

pecta, szhemos hoy, tal y come sefiala Stephen W, Hawking, qus "1a mecanica cuantica v laz

teorias del cacs introducen una “sleatoriedad inevitable de |a ciencia”™ no plantean, en efec-

to, resultados precisos e invariables —inlces—, sino que anuncian tan sdlo "protecolos” |
posibles: sistemas v combinaciones de resultados y probabilldades de que dstes se pro- |
duzcan, segun informacienes tictlcas procesadas. Podriamos aseverar, aqui, que al espacio

cldsica v al “espacio-tiempo” maderno les ha sucedido un “espacio-tiempo Informacional™

(Interactiva), gue provoca mayor inestzbilidad ¢ indeterminacion en nuestra comprensidn del universo pero que, al misme tigm-

oo, ha permitide introducir, definitivaments, la Influsncia de |z informacién (abstracta y diversificada, global @ individual, con-
tradictoria y comblnable) y de sus sfectos indlsclplinades en la manifestacion dindmica de los procesos.

Nuestra Universo, nuestras ciudades, nuestros comportamientos, nuestra tiempo incluse, responden mayeritariamente a pro-
cesos dindmices, no-linealzs. El campo de |a arquitectura, sin embarge, sigue conflande en modeles de crden basados en 8-
tructuras rigidas v preestablecidas Implicitamente inalterables, permanentes: puras, estrictas e inapelables.

En algunos de sus escritos recientes Cecil Balmond ha sefalade, 2n mis de una oca sidn, esta sltuacién de alejamiente y asin-
tanis entre la nueva clencia y la “vieja” arguitectura 't

EL CAOS SE MAMIFIESTA COMD UNA SUCESION DE DIVERSOS ORDENES, BASTANTE DIFERENTES
DE LA IDEA TRADICIONAL QUE TENEMOS DE LO QUE LLAMAMQOS 'ORDEN'. ¢ES ESTE UN NUEVO
DRDEN 'INFORMAL' NO FORZOSAMEMTE ALEATORIO M1 ARBITRARIQ, BASADO EM 'SERIES DE CER-
TEZAS E INFORMACIONES SOLAPADAS ¥ CAMBIANTES'?. EN LO INFORMAL NO HAY REGLAS ES-
TABLECIDAS N| PATRONES FIJADOS QUE PUEDAN SER COPIADOS CIEGAMEMNTE, SINO RITMOS
DE RELACIOMES E INTERCOMNEXIONES INFERIDAS EMTRE ACONTECIMIENTOS™,

il. DYMAMIC SYSTEMS - <IN* PROFPERTIES

e are sHIl zpply rg the residue of tnis medern conceation of archileciure -positional. Zuclidean and linear-when, as the
mathematician Feter Szunders paine ool ® “EVEN PHYSICISTS NO LONGER BELIEVE IM THAT ETERMAL, SOLID,
EXACT UMIVERSE WHICH UNDERFINKED THE DETERMINISTIC PARADIGM. INSTEAD, TODAY WE TALK OF
A DYNAMIC UMIVERSE WHERE SPACE ANMD TIME DO DEPEND OM THE OBSERVER. BUT WHERE MOST OF
THE PROPERTIES OMLY EXIST UNCERTAINLY AMD HARDLY PREDETERMINABLY".

The Mewscnian oaradigm and, To a large extent, Einslein's paradigr are nuss facing the rhallenye of 2 shifting universe where
most of the orocessas, even the apparently mest stable, are sxtrasrdinarly undisclplined and end Ui lezding ta nandinear
aehaviour which is the recult of their denamic, nleractive nature, 10 these processes, the global positien has to be combined with
the incidence of the infermation —lacal= kroughl Lo oear by 2ach particular situation for moment), his infarmation has a
consicerab e ellecl on the whols, cortinualy macifying its trajectories. The global system changes as the local informatian
received varies —and accumulaies.

The study of dyramic systems in relation to theories of chaos and quantum mechanics Ras undergore a progressive development
in Lhe l2st 50 vears, thanks Lo the recont technelngical cupacity to s'mulate fand calculats) trajectunies of comples, hard-to-define
geametry by computation ¥, revealing the evidsree of Whe “oriaciole af uncerlainty” which rules oo universe, which has besn
another step farward in understanding it, heyone the theary of relativity W althaugn tnere is as vet no comalete theory In this
rospect, we are now aware, a5 Stepnen Rawsing solnts cut, that auanlur mochanics ard Lhe thoeorizs of chans inlroduce an
“imevitanle randorness of science™; rather than consldering precse, invariatle, single resulls, they orly apnource possible
pratocols: systems and cambinations of resylts and tho orogakility ol their cocurring. an the basis of tacticzlly processod
imfarmation. Fere we could contend thal classical space anc modern “epace-time” nave beer succeedsd by & tinteractivel
“infarmalional space-time” whick gives rice to greater instantlily and indeterminacy in aur understanding of the universs but, at
the same Lime, nzs led to the cetinilive Introduction of the influencz of informativn (abstract and diversilied, globa’ and individual
contradictory and combinablel anc (ts undisciplined effects on the dynamiz man‘estatior of the processes.

Qur URiverss, our cies, cur sehavioun even cor fme, respand mainky to dynamic, nor-lineas pulesscs. The field of architecture
mowsver, rontinues Lo trust to madels nf arder based an rigic, pre-establisned, implicitly inalteraole structures: pure, strict and
mcontestahle.

n his recent wrilings, Cecil Balmand has mare Laan cnce referred to Lhis situation of distancing and lack of harmony between new
science and “old” architeciure ™ CHADS MAMIFESTS ITSELF AS A SUCCESSION OF VARIOUS CRDERS,

EAIRLY DIFFERENT TO THE TRADITIONAL IDEA WE HAVE OF WHAT WE CALL 'ORDER". 15 THIS A NEW
INFORMAL ORDER, NOT NECESSARILY RANDOM OF ARBITRARY, BASED ON 'SERIES OF
OVERLAPPING, SHIFTING CERTAIMTIES AMD INFORMATION'? IN THE NFORMAL THERE ARE NO
ESTABLISHED RULES OR SET PATTERNS TO BE BLINDLY COPIED, BUT RHYTHMS OF INFERRED

RELATIONSHIPS AND INTERCONNECTIONS BETWEEN EVENTS"™.




Muestro reto como arquitectos @5, pues, producir nuevos dispositivos de accion sjustados 3 los estimulos propios de un “nue-
vo" orden global en constante situacidn de “suspense”™. Un orden acordado a los procesas dindmicos —interactivos— que de-
finen la comprension del espacio —y el tiempo—- contemporaneos. Procesos complejos definidos, en efecto, por ie que deno-
minaremos agul el factor <inr a elios asociadao: alto grado de <in*fermacidn, principio de <in>certidumbre —<in>determinacidn,
cinrestabilidad e <inrcoherencia— propiedad <infraestructural —<n*manencia, <inrtermitencia e <inrteractividad= vecaclén de
“ginrcomplitud™ —<inxfinitud— v sobre todo, tal ¥ como sefala el propio Balmend, una tendencia a la “<in*formalidad” directa-
mente asociable a su aparente “<In>disciplina”.

sus trayectorias presentan, en efecte, mualtiples movimisntos fluctuantes y (0) combinatorios ="estadios latentes” posibles y
diversos—, que dan lugar a situaciones precarias de equillorie. Son, pues, movimlentos gue, sl blen suelen apoyvarse en esque-
mas genéricos con um mayor o menor grado de prediccldn y recurrencia —"islas de certidumbre”—, trazan generalmente trayec-
torias sorprendentes, "espontdneas” y, por definlcldn, cada vez mas libres: "Mientras los sistemas lineales tienen casi siempre
un dnlce punto de equilibri, los sistemas no-lineales tienen mds de un estado de equilibrio gue incluyen puntos de bifurcacidn,
asi como transiciones desde una trayectoria estable hacia otra, preplclande grandes camblos a Intervalas muy breves” 12,

A la idea tradicional de orden gue habla marcade |a interpretacion clasica del espacio, basada en la idea de composicienié, el
|dearic moderna habiz enfrentada un "nuevo orden” alternativg, asociado a una interpretacién relativista del espacio y del tiem-
po, basada en la posicicn ideada como vinculacion mas libre pero no por ello menos estricta ~medible— entre los obletos,

El cambio de paradigmas contempordneo v la nueva idea de tlempo a él asociada propician un nuevo orden “informal™ y “in-
formacional”, basado en disposiclones ablertas a la individualidad vy la diversidad.

DISPOSICIONES COMO COMBINACIONES PERO TAMBIEN COMO DECISIONES
TACTICAS, PRODUCIDAS DESDE UNA LECTURA PROCESADA, INTENCIONA-
DA Y FLEXIBLE DE INFORMACIONES VARIABLES CAPACES DE PROPICIAR
ACONTECIMIENTOS MULTIPLES Y HETEROGENEOS. DECISIONES MAS QUE
DISENOS. CRITERIQOS MAS QUE FIGURACIONES. CRITERIOS OPERATIVOS
PERO, A LA VEZ, INFRAESTRUCTURALES (MAS QUE RESPUESTAS (PRE)FI-
GURADAS). SISTEMAS VERSATILES MAS QUE COMPOSICIONES PULCRAS.

Hemos pasado, 2 lo largo de este siglo, de un espacio v un tiempo clasicos —cantinuoes, solidos, absolutos, estaticos, exactos
¥ reqguiados, pero también eternos, simbolicos, metafisicos v Fituales (basadas en la estética “armanica™ de la evacacléni= a
un “sspacio-tiempo” moderno —discontinue, fracturado, relathvo, preclsa pero tamblén rigido. inalterable y mecanico (deri-
wada del rigor funcional y magulinista, severo, técnico, tipolégico, precisol-.

“espacio-l émpos cantemporanso se presenta, sin embargs, como un paisaje progresivamente desprejuiciada, mutable vy,
C <=2 seAsizdo, informals sujeto a |z fuerza de lo individual y de lo contingente, de Lo hetérogénec y de e diverso, pero
tamBien gz lo infraestructural. Un ®8spacio-tiempo” de mensajes interconectados ednteractivos que pesee en la rniurma-
60 un nuews vector dimensional. Un “espacio-tiempo-infarmacian”, pues, combinaterio, “abierto” y diferencial; probable mas
que regulade, preciso o exacto: tactico y digital més que evocative iritualy@ mecanico; oportunista mas que simbélico o
aogmatico; mutable mas que eterno o posicionagdi.

our aim as architects is to produce new mecharisms for adkion in kepging wils Lhe stmul of a "new” glaoal ardar in 2 canstant
<tale ol suspense. An arder in 4eeping with the dynamig=interactive— progsssss which define 0w undasstanding of conlamparary
fpace —and Uime. Complex orocesees defined by whatiwe will call the <n: fsghor assccialed wilh [em: Digh levals of dnsformat ||_n
aflnciple of <in:certitude —<in»determinacy, <|n>'=.ta‘l:ullh and timcuharence-, defrastroctoral praperligs —immanencs,

drstermittence and <nsteractivensss— conditian of <nscomaelangss —tinfinilenesss and above 3l —as Balmond Bimsel sayss a
'*r'clcancl_.l to insfarmality™ which can besdirectly assoriated with (2 apparent "dnediscighiaz”. -

Iheir trafectories oresent manifeldifloctazting ancdfor combinatefy movements -possible, divefselatert states" - waighoroduce
procarious situztions of Balance, They are, then, movemenls which, thouch nereally based en geiorie schigfes with a varving
degree of prediction and recurrence —Vislards of certainty™, generally trace cut surprising, “spentarecus” trajectaries which ars,
by definition, increasingly free: "Wnereas linear systerns almesl always n2ve a single point of kalance, ren-linear systems have
more than ene state of balance which include branching points, 48 well as lrangilions from cne slable trajectory to ancther giving
rise to major changes at wery short intervals™ 2,

Az ppposcd ta the traditionzl idea of arder estahlizhed by the clessical incerpretation of soace, kased on the ldea of
cempasitionld, the modern ideclagy set up ar altzrnative "new efder”, asscclated with a relativistie Inzerpretation of space and
time, based on thinked up pasition as a f-2ar but nonelhaless strigl —measurable— systom of linkage botween objects,

[he shift in contemperary paradigr and the new idea of Uine asseciated with it encouragss a new “infermal® and "informatianal"
crder based on arrangements which are asen Lo indviduality and diversity

ARRANGEMENTS AS COMBINATIONS BUT ALSO AS TACTICAL DECISIONS,
PRODUCED BY A PROCESSED, DELIBERATE, FLEXIBLE INTERPRETATION OF
VARIABLE PIECES OF INFORMATION WHICH ARE CAPABLE OF ENCOURAGING
MANY AND VARIED EVENTS. DECISIONS RATHER THAN DESIGNS. CRITERIA
RATHER THAMN REPRESENTATION. THESE CRITERIA SHOULD BE OPERATIVE,
THOUGH, AS WELL AS INFRASTRUCTURAL (RATHER THAN (FRE)FIGURED
RESPONSES), VERSATILE SYSTEMS RATHER THAN ORDERLY COMPOSITIONS.

n the course of this century, we have progressed from a classical time and space —contindous, solid, ansclute, static, exact and
regulated. but alsa otornal, symbolic, metanhysical and ritudl (based an the “rarmoniaus” aesthetics of evacation)- to a modorn
“gpace-time” =discontinuous, fissured, relative. precize, bul alsa rigid, inalterakble ard mecharnical (deriving fram functional,
mechanical, severe, Technical, typological, pracise riguuri

Contemporary space-time, however, is presenlac az a landscape which is pragressively freer of prejudice, more mutahle and —a
we have already said— informal: subjecl to the ferce of the individual znd the cantingent, of the hetercgenscus and the diverse,
but also of the infrastructural. A "space-tima” of interconnected, interactive messages which finds 3 new dimensional vector in
information, &n "information-space-time™, then, which is cembinatary, "open” and differential; probahble rather than reguiated,
precise or exact; tactical and digital rather than evocative (ritual) or mechanical, oppartunist rather than symbalic or dogmatic;
mutable rather than eternal or positioned.
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S| EL ESPACIO MODERNO SIGNIFICO, EN SU DiA, EL TRASPASO DE LA IDEA DE COM-
POSICION ~COMO REGULACION- A LA DE POSICION ~COMO CORRELACION-, EL ES-
PACIO CONTEMPORANEOQ SIGNIFICA, HOY, EL TRASPASO DE LA IDEA DE POSICION A
LA DE DISPOSICION -COMO DECISIGN TACTICA PERO, TAMBIEN, COMO POSIBLE COM-
BINACION DE INFORMACIONES—, DE UNA VISION PREDECIBLE DEL UNIVERSO HE-
MOS PASADO A UNA MEDIBLE ¥ AHORA A UNA DIFERENCIAL.

Es ésta una situacidn eldctica e hibrida, fluctuante, que traduce un nuevo orden “Imprevisicle” definido a partir de ggome-
trias cemplefas de topalegia variable v formas més llbres, directas v "extrovertidas™: (disjpositivos flexibles capaces de pro-
cesar |as informaciones recibidas v "mutar” can ellas.

1ll. ESPIRALES, BUCLES, DESTELLOS. TRIPTICO DEL TIEMPO

Cueremos ahardar en las préximos nomeros diferentes aproximacionss a esta interpretacian contemporanea del espacio y del
tiempo —relacicnada cen |z nueva comprension de los sistemas dindmicos favorecida por 1as nuevas tecnologias— destacan-
do algunos potenciales relacionades con las propias nociones implicitas de erden, estructura, geometria y crecimiento, pero
tambidn con otrac noclones més ambiguas como pasade y presente =memaorla e historia— o percepcidn y apropiacion,
Abordajes gue quleren formularse medlante algunas trayectorias de base —espirales, bucles y destellos- que, como en los pro-
plos slstemas dindmices, permiten referir los acontecimientos a "movimientos
genéricos condensadores'™: “atractores extrafios”, de geometria habitualmen-
te fractal, que permiten hablar de un "seudodeterminisme Indeterminado™ '3 al-
rededor de ciertas figuras o diagramas recurrentes, asociados agui a las pro-
pledades <n» que deflnen #se nuevo "espacio-tiempo-informacian’.
Queremos propiciar, con ellos, Ia investigacion de nuavas aproximaciones al pro-
yecto: sistemas organizativos flesibles, capaceas de generar estructuras "rela-
cionzles” mas abiertas, complejas. Pero, también, capaces de artlcular |la apa-
rician de movimientos inesperados.

Enunciados asociados al sistema local pera gue, de repente, farmulan “tra-
yectorias rebeldes™ en el sistema global, distersionanda su convencian al ar-
ticular combinaclones aparentemente centradictarias o impropias, al fusionar
conceptos secularmente dispares (arriba y abajo, extarior e interior, dentro y
fuera, figura y fondo, publico y privade, etc.) en nuevas uniones hibridas 14,

PARADOJAS Son éstos enunciados gue se plantean a la vez "en el sistema v més alld de &1” ="lo sirven v la superan” 15—y
subyacen en la propla definlcidn “Indisclplinada” de los sistemas dindmices aqui contemplados, aludiendo al caracter flexi-
ble de la forma v del orden a ellos asoclados, asi como a su propla =& Implfcita— veluntad de enunciar dinamicas de alteracian
v trasqresién, Paradolas, pues, operativas, come “eplgramas” de “etres posibles™,

1 warlaclones en la pesicldn del ele polar medida durante 'as Gitlmas décadas
W ial o

n Lt il i ol The 2uler exis mee 1 o g T last des 5
2 Imagen generada & partir de tres ecuaclenes Image genarated by ree equations
A Dispersidn de brazaes desde el varbice Teace disgersion Tom e o fes

WHILE MODERN SPACE SIGNIFIED A SHIFT FROM THE IDEA OF COMPOSITION -AS
REGULATION- TO THAT OF POSITION —AS CORRELATION-, TODAY,
CONTEMPORARY SPACE MEANS A SHIFT FROM THE IDEA OF POSITION TO THAT
OF DISPOSITION, OR ARRANGEMENT -AS A TACTICAL DECISION BUT ALSO AS A
POSSIBLE COMBINATION OF INFORMATION. FROM A PREDICTABLE VISION OF THE
UNIVERSE WE PROGRESSED TO ONE WHICH WAS MEASURABLE AND NOW TO ONE
WHICH IS DIFFERENTIAL.

his is an clastic, hybroe, fluctuating situation woieh translates an "unpredictablie” new order defined according to compiex
geometries of wariable topography and freer more direct, "extrovert” farms

I, SPIRALS, LOOPS, FLASHES. THE TRIPTYCH OF TIME

In the coming issuss we zim to look at various appreashes to this cortemporary interpretation of space and Llime —related Lo 2
new understanding of dynamic systems favaured Dy new technalogies— with particular emphasis onocerlain polenlial systems
related to the implict notions of arder, structure, geometry and growth, Bot also with othen moere amblguous noations such as past
and present —memuory and Wslury— o perception and aopropriation.

These are approaches which take trajeclories—spirals, loops and flashes— as the Lasis for their fTarmulzticn which, fike in dynamic
systems themselves, refer evenis o “generic, cendonsing mevements"; “strangs attractors™, usually of fractal geomaetry, referring
to “indeterminate pseuda-determinism' ¥ in relatian to cortain recurrent figures or diagrams, which we associate here with the
<ine properties definirg this new “informatian-spacs-time”,

Our aim here is to promote research info rew approaches fo design; flesihle organisational systems, capable of generating more
open, complex “relational” structures, 2ot also capable of articulating the sppesrance of unespeclac movemsanis,

Wordings associated with the local system but which suddenly formulate "rebel trajectories " in Lhe global system, distorting their

convention by articulzting apoarently contradictory or improper combinastions. by mearging anciently disparate concopts (up and
down, exterior and intarion, in and cul, ligure and background, public and private, 23c.) in new hybrid unions M,
PARADOXES

nderlie the "

will —implicit— to enunciate dynamics of alteration and transgression. They are, then, operat

"other possibla",
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1. “SER UNO ¥ VARIOS A LA VEZ: SER CASOQ Y CLASE"
En el primer snsaye, “Tlempo abierte-Tiempo fractal” (espirales) -5 222-, so gulers abordar la definicién inzcabada y el ca-
racter “infrasstructural” de los sistemas dindmicos a través del andlisis de nuevos dispositivos combinatorios destinados &
proplclar procesos de organizacién espacial, en los gue la forma final s& manifiesta como i3 instantdnea puntual de un desa-
rroflo interrumpldo (una forma en “estado de latencia” —en stang by- asoclable 3 lz= propiedades de “incomplitud” y de infi-
nitud praplas de todo sistema abiertol.
Dispositivos construides mediante geometrias bisleas evolutivas (armazones, matrices, remalinos, mallas rizomaticas) ca-
paces, sin embargo, de acoger informaciones solapadas v mutar con ellas. Diagramas evalutivos manifestados a través de "es-
tructuras inmanentes" —flexibles, no obstante, &l variar la escala v mu tables en su desarrello=, abordables desde la teoria ma-
| tematica de los fractales, en los gue también globalidad y fragmento responden a pardmeiros abiertos de “aescalaridad” y
autosimllitud, Interesard, pues, la relacién con ls gendtlca coma “infarmacian basica” capaz de provocar Interacciones com-
plejas desde pautas Iniciales elementales: “configurationes" de desar rolle varlable que desde 1a serlacian, 1z interaccidn v el
desplazamiente —o =l "desenrescamiento”= [nterno permiten un crecimients v una mutacién virtuales de la forma en “espi-
reles” combinatorizs propias de un tiempo “abierte” y definitivamente incompletc.

2 “EL PASADO EFICAZ ES EL AHORA TRASEADADD"

5

El segunde ensayo, “Tiempo elé:stinn-ﬂ npa enredads’” {bé@es] - 2232- plantea la caracteristica indlsciplinada —y apa-
rentemente incoherente— de |ns§5ismma?;ina§-.icas aplicada’;’é{ las ambiguas relaclones que pueden establecerse entre me-
morla ¥ accian: "ahora" v “entoRces”, hig&ria:y actualidad, p%ad-a v presente, ne ya como categerias sélidas, estancas, si-
no como coordenatas abiertas ',,l manip@&fhle% comprimibles %’Expansibl@s &N nuevas combinaclenes insolitas, Mas alla de
unz lectura lineal —estitica- deilos acorﬁgclmientus. so defiendeiaqul una posiole lectura “tactica” —desprejuiciada- hecha
de saltes, brincos, revesas ¥y enrixqstumse%gns: un Juege fravieso @insolents de asoclacienes y desplazamientos en los gue el
pasado siempre “reencuentra” g presente v efpresente se trasladd al pasado, La antigua direcelém conductista ~eronalégi-
¢3, jerdrquica, purista o dogmatica— de fas 1ec§.|ras histarlografica%ertodexas deja paso a una vision operativa —activisia y
tactica-, en la qus el didlego no dmplica ‘TRverencia o respeto al pasa%sinn complicidad entre “ecos culturales” como Infor-
maciones sintonizadas que de repente se detegtan y entrecruzan, kN
| Trayectorias en movimiente =no ?Qmpar%mentﬁs estancos= que permitef.extrafias asockaclones entre "ahora” vy "zntonces”,
no ya como “anticipacidén™ ¥ "ar.E;.ualidaé ' slng "fnmu cocuenciss de bisgieda —en resonancia—, en las que Incluso —Epor qué
| no?- ciertas imagenes del pasado podrian ser consideradas come Im&genes del presente abducidas “hacia atras” ; testlgos
de una accion “acordada” transgbrtadn"\ipor las bucles de un espacio-tiempa de dimensiones curvas, O sefiales ~pulsores de
luz— hasta ahora [nvisibles y dofepen%euidn tes al intersccar sus trayectehias a nuestros Intereses y al revelar informa-

ciones hasta “ahora' ocultas. NDE-E.E hablaria, piies, de recuerdo sino de reapaﬁf%i&n; no de anticipacion sino de reencuentro,
@ i i g

[ E

3. “OCUPAR SIN PERMANECER, cunﬁmum SIN EDIFICAR" LY

El tercer abordaje “Tiempe fug a?-ﬂmﬁn precgria” (destellos) -0 224=, aborda 1g cualidad Impermanente de los sistemas
dinamicos asociada 2 las tra'p’ecﬁjriaséﬁestablg que los caracterizan. Presencias %ﬁtrafﬂﬁ temporales en los que la cons:
truccidn de dispositives 3 precario” aiude & una manifestacidn arguitectonics “tan sfilo instanténea” hecha de construccie-
nes, fabricaciones e |nstalar_inn§§ rm@jrsibles. Episodios afimeras, organizaciones fu%;es. depdsltos superpuestos, |lgados
3 un estar entre lo real y lo ficticl, lojg nstruidd v lo escencqrafice, referidos a una nussa sensibllidad mas receptiva ala des-
materializacidn de una arqultecréra %hatinnaﬂi. an Glitimo términe, con la propia manlﬁgiac.ldn —ligera ¥ cvanescente— de la
informacidn, de la construceidn ﬁdg wz. ¥ !

P 3 = .
En definitiﬁ'ﬂrﬁﬁ%@lanten{yn. iptico del tiempa construldo alrededar de tres “atractores” extrafios:
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1. “BEINGIGNE AND SE\J'ER.!LL@)D G

ia E: CASE AND CLASS"™.

The lirst c-ﬁﬁ}b "Open tlme;gﬁada %E (spirals)f —& 222- zims ta deal wilh the inca_'F"*% definition ame the “infrastroctural”
nature of dynamie.syst (g&* a-ma|-,-§ng§i;ew combfatary devices intended Lo promote processes of spatizl crganisatian in which
the linal form is rﬁ’?’r‘tﬁn‘f cted a5 A on jof&napxlmt af interruplad dovelapreenl (a form in Midkern. srate” —on slandby - whick can be
associated with the properties of im_%m;%ti:m srcinfiritensss wnion define any aoen 5*.-'5th.

These devices are cnnslructed usingibas ?ce'.'wuri::l}:r coomatr es (framewosks, matriges, aicls, rozomatous meshos) which are
capable of taking in averlapring in-‘&gmag%r. and nfulating witt iL. Cealutional diagrams nifested by mesns of "immanent

struclures” —which are flexible, howaver, 83 they vary their soale, and mutzble in their cégelopment- to whizh the mathemasical
theory of fractals can be applied. '-uré_ero 'igplp Er'u%rag'nent rEs2000 0 CRRN palramet of "a-scalo® repradoction and self-
similarity, It is, then, interasting to ldok atine relafionship with genetics a5 "basic nfgfmation” capabls of produding compes
interaction on the bus s of elemenlagy St;%ln:; rulde: “canfiquiations” of vanasle Dra&r.—-:—x:-'i:m which, on the hasis of creation of
sarles, interaction and internal dispdremet b—cr tuncoiling = leadd to virtua gl't-'r.'tq_\%énc reutatiorn of the Farm in the combinslory
“spirals” of “opan”, definitivesy inc:uig?aletﬁ‘ me G ;ﬁ;’?

A7

2. "THE EFFECTIVE PAST 15 THE TEANSF%HHED'HERE AMD HOW™, £
The second essay, “Elastic time - Tafigled time (loppsi” -0 223= laa«s at lngrdisciniined-nd apoarent iy incehereni=-ralure of
dynamic systems applied to the .:um:é;unus'fglatl:uﬁﬁnins fe Lo estabished baiveen memury and actior: "now® and "then”, history
and present day, past and sresent, rgt as a.iﬁ}.l sedfer calegorics, hut as opER coordinales which can he manipulated, compressed
or expanded in unacsustomed new :Em:'r'uf@'ﬁ-. Beyord a linzarn static rgaflng of everls, what we defend hers is a possiblo
“tactical” reading, fres of ﬁrI:jJ-::'ﬁF_l_g-:J""r_"-r ina lzaps, intricacy and spirghing: a mischicvous, insolent play of association and
displacement in whizh Lhe past alw:—:f__ﬁ "run Q':ntn" ?IE present. and Lhe gresent s Lransferred to the past. The nld oekavigurist
direction —chronological, hisrarchical purist o coginatic— of orthodogenistariographic reading: ma%os way Foar ar onerative vision
selivizt and tactical- whers dialoade does S redns "sverenit a7 spect ler 192 past, bul complicity hatwsen “cultural rohogs”
as harmonised piecas of informaticniwnicn s 'sr_'enl;-.-' cetect ard int@rsect each atnar
ectories in molion not sealed u@nparfm%ls—%ekinq fur strapse assuciations betwesn “row” and "Then™. not as
ipation” and “actuality” but asfarmonissd SEEMCN BRUUENCSE which —whw notv— carlain images of Ine past could be seen
mages of Ihe present abducted -'gackwauj"'; witnasses of an “Ecreed” action, transported along the lecps of 3 space-lime witn
curyed dimensions, Or signals —pulses of lighisuntl naw invisibigiand suddenly svident by Intersecting their trajectories wilh cur
interests and by revealing inlr:-r'\'uati:rg'] which had ug' until "row” peen concedled, This mases [Ea reappesarance rather than a
memory, & "renning inte" rather tham anticipation,

ik
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=
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1. Trayectorias de espiral capaces de exacerbar €l cardcter inacabado e infragstructural de los sistemas dindmicos v sus pro-
pledades asociadas ("incomplitud”, infinitud, interaccién) mediante el analisis de organizaciones internas —matrices— desti-
nadas a generar procasas evolutivos, abiertos en el tiempao.

2. Trayectorlas de bucle capaces de evidenciar la cualidad indisciplinada —y aparentemente incoherente— de dichos sistemas
mediante el abordale de la relacién "entonces” v "ahora": pasado y presente, memoria v accidn, historia y actualidad, cemo
estadios fluctuantes susceptibles de revelar secuencias acordadas, solapadas e interactivas, reveladas a partir de asocia-
ciones tacticas inesperadas.

3. Trayectorias, par ditime, de dstelle capaces de sintetizar la propiedad impermanente —e inestable— desde unz relacion po-
sitiva con lo eflmere que habla de nuevos contratos temporales en la organizacion —y la definicion— del espacio.

Tres abordajes, en definitiva, que quieren plantear ¢f cardcter informal =informal comeo ausencia de forma pera, también, co-
mo ausencia de prejuicios (codigos) y presencia de 1o "Informacional” (estimulos)— del proyecto contempaordnes v de los sls-
tamas dindmicos a &l asociados.

1 Wiass Micents Guallar BoVisiends cooel leile de D cladad”, Quodces, nom, 21
1956
2 Veasz Siyfried Giedion: Exoacio, Hempo v arguilectoca: of fuluro g ane nusvs

d. B - i ¢n Doszat. Madrid, 1982,
= . M gresi da Soli-Morales: “La const-uccis Ze la mistare de 'srouitectura, en
s 1!. s . . L THTIEE. TH
' i " - A Weane Slephon W, Hawking: (s ded reveos, Tribica, Beraelona, 1830,
1 ‘1 L S L 8 aase Francis Strsuven: "Larphélinat o8 1do vas Eyck”, boleb'n nim. 2 de @ Ecole
H hiiniy E - dbchitecturs dz Verszilles.
\ .{1_ 3 e ,; . 8 Wéa:ze Staphet WL HIzwking, op ok
- T p 5" - . T véaze Sigic ed Gledon, op ot
:}', e 1, 8 Vdase Peter T SAURAERE THORIREACITE WREEIE IS ane Wty Fnathasss [l
vty F cence = Mew Archilechure?”
& - LY an - I
g .\ g L a : 9 Laieoris del coos 2 di una relacion 2ebre instrumento informatioo v andlizis
Lt Tk PRI ¥ 4 rrarzmatica. véass wer Ekelasd: Le cnzos sd. Flammericn, PEri, 19E5,
s "' A e {Lage Stephen W Hawking, ap. o
. 1w “Mew shivelure ar Whe informel™ [PLa nueva estruciurg o io
T' 3 L] infermal”l. en AL "Maw Science = New architecture?”. ap. oif.
b 12 Yéasz Metzr T. Szunders, og.
* | "’ 13 La A e la teoria qel S CONAISTE @7 Propaner un masels
T, _1 S Lrlade data dejassn s & gl azarn ute dimarsiona oimsne In
ol oat aleatoriog T sizlema so ve confinasn en (ragecterias mds o menes eslobles -—alraclores
i . 1 r\ extrofics—, pers su movimierbe e nes escape, Yeéase lvas ke and. oo, ot
L 14 Vésse Manue Cauzs "Arouitecturs reacti en uagerns, 10m. 219, 19%8.

1% “Eaze Douolas R Hofstadter: C8de! Escher, Sach un eterno p gracii bucle. Tusquets,
Earmelona. 1995,

3 MOCCUPATION WITHOUT PERMAMENCE, CONSTRUCTION WITHOUT BUILDING™,

The third topic, “Fleeting timea - Precarious time" {flashes) =0 224~= cea s with the mpermanent quality of dynamic systems,
associaled with the unstable trajectories wnich characterise them, Temperary oresencas and contracts in whizh the construction
of "precaricus™ mechanisms refers to & “merely instant” architectural manifestaiion made up of reversible constructions,

fabrications and inslallaticns. Ephamerzl episodes, flesting nrganisatiors, supsrposed depos
and fictitious, constructed and scercgraphic, with reference tn a naw, mora receptiv

Ecund up in & state betwesn real
by tox the dematsrizlisztion of an

AEMEl

architeciure which is witimately related Lo the manipuatian =light and evanescent— cl infarmation, of sanstrustion and light.

Eas

1. &piral frajectories, capable of exacerbating the incemplels, infrastructural nature ol dynamic syslems and their associa

pra
Bvo

2. Loop trajector

Lhe

ically, aur idea is to address time triptych corstructed araund thr2e slrange “attractars™:

ted
pertizs (incompleteness, infiniteness, interaction) oy analysing the internal organlsatien —matrizes— inlended Lo generale
luticnal processas which ars open in time, ’

2%, rapahle of peinting L the undisciplineg -and agpareatly incoherent— quality of these systoms by looking at
“then” and "now” relstionship: past and present, memaory and action, histery and present day, as fluctuating states which can

disclose agreed, overlapping, inleraclive szguences on the kasis of unexpected tactical associations,
3. 8nd, finally, flash trajectories, capable of synthesising the impermanance —and instability— on che basis of a postive

rela
Ins

tionship with the ephemeral, which describes new lemperary contracts in the organisation —and definition— of space.
hart, three approzches which sim to loak at the infarmal nature —Infarmal in the sense of absence of form. Dut also as Lhe

sbsence of prejudice (codes) and the preseace of “infermation” (stimully= of cortemperary design and (ts associated dynamic
systems. -

xg8 SIQIrled Glecion: space, Thine ared Aroiv

Wizente Gualiars "House on tha city Inils”, uarfiras isaun 7111955,
Harvard University Prass, U
& [gnazl Sola-Moralas: "The conslaclion a1l v af archizacture”, Quadarne i
Stephen W. Hawking: & Beiel Ivitprp of Tows, Rantir,  andon, 15590,
Framcis Stradven: d'lda Yan Eyea® [Alda Wan Eyek's Orpnanagel, Bevedin 2 of tha Foole d " Architectura de Yerszil ez
Steghen W. Hawking, op. ol
]S
Wenlimearity. Wnat It 15 and why It matters”, 4.0, *Haw Sciance = New architectare?”, vol. €T, asue 910, Saplember Qolobar 1957
af chaos emergad from & reletlonshia betwean Lhe covpulational insl-wmerl and mathemealical ana wain Boa lear Ekele
lon, Paris, 1995,
Stephen W. Hawking, oo clt.
el Balmond: “Hew strocbure and Lhe infarmal”, A0, “Haw Srisnre = kew Architerturs?", oo, ik

iz L chaos,

12 Ses Peter T. Saunders, op. oil.

3 Th

mof the theory of chaos has |
em Tinds ilsell

Gausa: “Arguilecl

o ar less stakic actores —strange attractorz— byt s

EEL]

WEMENT escapes s S2e fvar tkeland, 29, CIt

. Holstadber: usquets, Barcaiona, 1995

r ka propese 3 pseuda-determinist model, isaving o space 12 chance, 3 dimansien ta the unpredictable, Tan-
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EL CAOS EXISTE, LO PODEMOS DESCUBRIR
IF CHAOS EXISTS, WE CAN DISCOVER IT

. IVAR EKELAND




1. PROTOCOLOS Observemas juntos las vueltas que da un saltimbangui loco alrededor de una
barra fija. Un autémata desenfrenado que gira y piruetesa sin repetirse jamas,
Lancémoslo, y contemos las vueltas que efectda en cada sentido antes de pararse.
+#02222232231441234352431
Eszta serie es lo gue llamamos un protocolo de experiencla. El signe mds (+) indica que la primera
vuelta ha sucedido en el sentido de las agujas de un reloj; el signe menos (<) indica lo contrario, [...]
Mo hay en este protocelo ninguna regularidad aparente, ninguna regla de suceslén que permita adivi-
nar una cifra a partir de la —o de las— precedente(s). & un 2 |& suceden unas veces un 2, otras veces un
3 o un 4: de igual manera, un par como 5/2 es sequido o hien por un 2 o bien por un 4. 51 me dieran
las veintidds primeras cifras pidiéndome "completar la serie”, es decir, adivinar |a veintitresava, no se
me ocurriria nada mejor que no fuera propoener un 2, por el simple hecho de que ésta es la cifra mas
frecuente y por tanto la mas probable. Recurro, asi, a una de las mas antigquas creencias de la huma-
nidad: el futuro debe reproducir el pasado. Lo que ya ha ocurrido ocurrira de nuevo, y lo que fue fre-
cuente ayer lo serd también mafiana.[...]

| De hecha, el “calculo” determinista figura habitualmente en literatura cientifica: fue enunciado por

i Laplace en 1812 {la leyenda dice que Laplace propuso apostar 1L.B28.214 contra uno a que el sol sal-
dria a la mafana siguiente, sabiendo que cince mil afies hacen 1.828.213 dias). [...]

" Pero respecto al saltimbangui tan sélo puedo calcular las frecuencias de aparicldn atenléndome a las
ohservaciones pasadas, ¥ rogar para gue éstas sean mas o menos respetadas en el future. [..]
Empecemos de nuevo la experiencia:

“33134111431335385222542
Y de nuevo:
-123545251554454132
Muevamente dos mas:
-13241453515351354322
+5253531344225515213

1 Albractar gstrafie de Rasszeler Rosseler strange stractor

2 Ef atractor de Lorenz. Vemas la ferma de silla de mantar, caraeter(stics del atractor de Laranz, gua estd sanstitulde par das hajas, una 2
lz lzoulerda W la otra 3 la gerecha. La estructura perlada de cada una de ellas s una tentaliva del ardenadar pare Lraducic la eslrochors
laminada muy partleular en “imil hojas agujereada™, gus hemas intentado describin Un mevimanto cualquiers sale de la hoja de la izquierda
¥ da unas vueltes entes de peasar a la hoja de la derecha, Entences vualve, nscilando asi parpétuamante de una hoja a a otra. £ .-
FLolonna/GEV-Lactenne (CMET, Ecalz palvtechniqua).

Lnrang btTErior 2 Se3 Ene 1advle-l ke $hape, caracts isic of Laens' slvaclun s el 5 2orSHILted Dy bed leaves ane on L2 lell 20d 12 other on the
right, 'hE pegsl structyte of gach one (5 an stte et fze the caq ular aringted stuciuce nke a0 ol halas mille Teailies,

whith wa bried 1o desoribe. sny mayanan goes au roan e | gzt D cher vl L el Ther. O monies o, il laling
perpetuglle brom one (2al Lo the ol @ 007 Colarafasy- act
1. PROTOCOLS Let's observe the somersadlts of a tumbler around & fixed kar, & frantic automaton

which turns and [eaps without ever repesting Lsell

We set it under way, and count the somersaulls it dees in each direction sefore coming te a standstill sozin.
+52222232231441234352431

This zeriez is what we call a protocol of sxperience. The plus sign (+1 indicales that lhe first somerszault was a
clockwise ane; the minus sign -1 indicates the opposito. [..]

In this pretoce! there is noe apparent reqularity, no rule of succession which allows us to quess at a figure on
the basis of the previous anezy. A 2 is somotimes fellowed by a 2, sometimes oy 8 3 or a 4; likewisz, after a pair
of figures, such as 5/2, lhere may be a 2 or 2 4.1t | 'were given the first twenty-two figures and asked to com-
plete the series —that is, quess the twenty-third figure—, the best | could come up with would be a 2. Simply be-
cause it is the most frequent ligure and therefore the maost prokably. &nd &y means of this option, | would be
appealing to one of humanity's oldest beliefs: that the futuro reproduces the past. What has happened beforo
will happen again, and what was frequent vesterday will be frequent tormarrow too. ]

In fact, the deterministic "calculation” appears usually n scientific literature: it was anncunced by Laplace in
1212 {legend has it that Laplace proposed a bet of 1,828,214 to one that the sun would rise the following maor-
fing, knowing that five million years make 1.828.213 daysh L]

Bul lo relurn to cur tumbler, | can only calculate the frequency of appearance by taking into account past ob-
servations, and praying that these“frequancies are maore or less respected in the future, [,..]

Let's starl Lhe experiment again:

-3313411143133535222542

And again:

-1235452515544541372

And ancther two times:

-13241453515351354322

+5253531344225515213

r this way, we can obtain as many protocols as we like which allow us to draw certain conclusions:

The first is thal Lhe experiment, repeated in the same conditions, does not proeduce the same results; we do not
come up with the same protocol five times, but with five different protocols.
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Puede obtenerse asi tantos formularios como se quiera que nos permite hacer ciertas comprobaciones:
La primera es que la experiencia, repetida en las mismas condiciones, no da los mismos resultadaos:
no se observa cinco veces el mismo protocolo, sino cinco protocelos distintos.

La sequnda es que estos protocolos apenas se parecen; |a frecuencia elevada de la cifra 2 en el pri-
merg, por ejemple, no esta confirmada en los otros cuatro.

La tercera es que si los cuatre nuevos protocolos confirman que las cifras estan incluidas entre el 1y
el 5 no permiten todavia evidenciar ninguna reqla de sucesion. Mejor adn, suprimen las gue se habfan
podido formar a la vista del primer enunciado: el 5 no ests forzesamente seguide de un 2.

Estas compraobaciones totalmente andlegas se pueden resumir en una sola: ningdn procedimiento
permite a ciencia cierta deducir una de estas cifras de las que le preceden. Digdmosle, a lo Cirano, de
diversas formas: "Libertaria™ la Gnica regla es gue no hay regla. Metafisica: el pasade no determina
e| presente. Practica: si usted desea "entrar” diez millones de estas cifras en su ordenador, sélo po-
dra hacerlo entrandolas de una en una en la memoria; no existe un programa que permita ahorrar tiem-
po 0 espacio. '

Mo vayamos mas lejos: ¢l azar existe, hemos dado con él. Existe el azar cuando no se puede predecir
con toda certeza el futuro; cuande el pasade no determina completamente el presente; cuande una se-
rie de observaciones no se dejan resumir.

Ahora que sabemas reconocerlo, veamos si pademos crearlo.

2. MECANISMOS DE AZAR Demos, ahora, la vuelta al juguete y veamuos qué se esconde
tras las tapas. Encontramos un gran relo] de arena que vierte su contenida sobre una rueda de molino
cuyas aspas llevan en su extremo un cubilete. Estos pequefios recipientes estan todos agujereados, y
la arena gue recogen se escapa como el agua en un colader. Cuando empieza el movimiente, el depd-
sito comienza a verter su contenide en el primer cubilete que esta debajo.

El peso de este Gltimo arrastra la rueda que se pone en marcha e inicia una rotacién, De esta manera,
transporta, fuera del alcance del depésite, ¢l primer cubilete que comienza a vaciarse, mientras que
la rueda acelera su movimiento y traslada, baje el depésito, un segundo cubilete, luego un tercero, un
cuarto, cada uno recibiendo a su paso su tosis de arena. Esta desis depende, evidentemente, de la ve-
locidad de ratacidn: cuanto mas deprisa gira la rueda, menos tiempo tendrd el cubilete de llenarse y
méas escasa sera la dosis. Simultaneamente, cada une de los cubiletes se vacia, asl pues, disminuye a
un ritmo que solo depende del didmetro de |los agujeros por los que la arena fluye.

La combinacidn de ambos efectas (un “rellenado” a un ritme que depende de la velocidad de rotacidn
v un “derramado” a un ritmo constante) conduce a una reparticién irregular de los cubiletes llenos o
vacios. Asi pues, cuanto mas |leno esta el cubilete, mas pesa, ¥ mas arrastra la rueda en un sentide;
luege, cuande ha pasado al otro lado, lo arrastra hacia éste. La reparticidn de la masa entre las partes

The second is that these protocols are nol in the least alike; the high incidence of the number 2 in the first, for
instance, is nak confirmed in the next four,

The third is that while the next four protoccals confirm that the figures range from 1 to 5, they do not point to
arule of succession. What is more, they rule out any which could have been formed an the basis of the first go:
5 is not necessarily followed by 2.

These totally analogous statements can all be summed up in one: ne single procedure allows us to deduce with
any certainty one of thase figures an the basis of the proceeding ones. Let’s put it another way, as Cyrano would,
“Libertarian™; the only rule is that Lhere is no rule. Metaphysical: the past does not determine the present.
Practical; if you want to introduce Len million of these figures into your camputer, you can only do sc by typing
therm, one by one, into the memaory: there is no programme Lo save time or space,

It is peintless to continue: chance exists, we have just found it. Chance exists when we cannot pradict the fu-
ture with all cartainty: when the past does not completely determing the present; when a series of observations
refuses to be summarised.

Mow we know how to recognise it, let's see i we can create it

2. MECHANISMS OF CHANCE Let's now turn the toy around and see what's behind L. Inside, we
find & large hourglass which empties its load onto a mill wheel. Al lhe ends of Lhe wheel's arms there are a
series of cups. All of these little cups have a hole in them, and the sand that is unfoaded into them runs out li-
ke water through a sieve, When the toy is set in mation, the glass starts to unload its contents into the first go-
blet beneath it.

The weight af the first cup moves Lhe wheel, which is set in motion and starts to turn. In this way, the cup be-
neath the glass moves and starts to empty, as the wheel starts to move faster to place the second cup, then
the third, then the fourth beneath the hourglass, and each one receives its dase of sand, Of course, this dose
depends on the speed of rotation; the faster the wheel furns, the less time the cup has to fill, and the smaller
the dose of sand. At the same time, each cup gradually empties, and the sand decreases at a rafe which de-
pends solely on the diameter of the holes through which it flows,

The combination of the lwo effects (one which fills at & rate which depends on the speed of rotation, and ane
which emplies at a constant rate) leads to an irregular distribution of full and empty cups. The fuller a cup, the
maore it weighs and the more the wheel tends in one direction; afterwards, though, when it turns the other way,
it changes again. The distribution of mass between the two sides of the wheel is perpetually changing, lea-
ding to acceleration and deceleration, phases of rapid movement alternating with moments of balance.

|014]



|015|

de la rueda estd, pues, en perpetuo cambio, de ahi las aceleraciones y las disminuciones de las fases
de movimients rapido intercaladas con momentos de equilibrie.

5i ahora fijamos en el eje de la rueda los brazos de un peguefo mufieco, lo veremas girar a merced
del movimiento, éPor qué hemos analizado tan detalladamente un juguete?

Forgue nada podria ilustrar mejor la gran leccién de la teoria del caos: la incertidumbre no estd ligada
a la complejidad. La multiplicidad de factores v de causas no es 1a unica fuente de azar; se puede tam-
bign crear con mecanismes muy sencillos. Estos mecanismos pueden ser flsicos, come gl saltimbangui,
o intelectuales, como ciertos modelos matematicos. Cada uno a sU manera, son simples, es decir, sdlo
hacen intervenir un pequefio nimero de factores, y todos elles producen el azar por si mismos sin re-
currir a fuentes exteriores. Tienen un denominador comun: sun sistemas dinamicos y cadticos, [...]

La Teoria del caos estudia cdmo unos mecanismos pueden adguirir en el curso de su movimiento una
libertad de |a que no gozaban forzosamente al principio. [..)

Situviéramaos un mapa general del Universo, que estaria hecho por tanto a una escala Inimaginable, del
orden de una par un millén de mil millones de mil millones, no veriamos mas que un enjambre de gala-
xias flotando en el vacio como granos de polvo en el aire. Imaginemos que este mapa esté disponible en
un ordenader interactive. 5i queremos distinguir algunos detalles, basta con un sencillo “clic” en la pan-
talla. El zoom aumenta diez veces. La tercera vez la imagen aparece aumentada cien veces con respecto

e B -

3 Aqui hay una represantacion esquematica del mufieco de la calle Berfhaud. SUE erazos son solidarios §l gje de rotacion, 4 cuye alrededor
el muheca gira graclas a un mecanisme disimulado detrds de él, Este mecanisme es une rueca de molino sobre la que fluye la arena
contenida en un relo] de arena. Los vasltas se reflenan y se vacian segdn su pasicion debaje del relo| de arena, v 13 rueda gira de un lade o
dol otro seqin la reparticidn del peso y su Inercla. El gle de fa rueda acciona el mufiscs, que evaluclona anta las ajos del especiadar Cuands
tada Ia arena ha pasada, se vuelve 4 empezar.

Hare thera is 3 scizmanic represcaiation of s ool R bhaod shres
thzrks toa messn 5m hideza befre (b This mecerism iz o winemi | ehes
acsording to the posltlon Jnder tae 331dalass, ars th2 wheel tors ba ore sid the alhar acczrding te tnz dlst-lausion 21 the weight a7d its inerbia. The

Avin ol he wazel actions D dormy, whlch ewoldi2s In ezt of specttator s ayes. Woen all The sanc has pasied, 1D starts 23an.

If we fix the arms of a doll to the axis of the wheel, it turns in keeping with these movements.

Bacause there is no betler way to illustrate the grest lesson of the theory of chaos. Uncertainty is not con-
nected to complexity, The muttiplicity of factors and causes is nol the only seurce of chance; chance can also
be created with very simple mechanisms, which might be physical, like the tumbler, or intellectual, like some
mathematical models, Each cne is simple in its own way —that is, Lhey only bring a small number of factors in-
to play-, and both produce chance for themselves, without recourse to exterior sources. They have a com-
mon denaminator: Lhey are dynamic, chaotic systems. [.]

The theory of chaos studies how certain mechanisms can, in the course of their movemant, acquire = free-
dom which they do net necessarily have in the beginning.

If we had 3 general map of the universe, which would be an an unimaginable scale, like one to a millian thou-
sand million thoussnd million, we would see no more than a swarm of galaxies flaating like dust maotes in the
air. Let's imagine that we can consult this map on an interactive computer. If we wanted to make cut details, we
would just have te click on the screen Lo increase it ten times; the third time we clicked, the criginal image
would be increased by one hundred,

After three zooms, we would see our galaxy, the Milky Way, as a spot of light amaong othars; and if we enlar-
ged it another two times, we would have a detailed image. If we were to continue, we would be azle to enfer
it another five zooms and we would see the sun. &fter another five, the sarth, And after another five zooms
we would have a map of the world on a scale of one millionth; six zoems more and we reach unit scale: so,
betwaen human scale and universe scale there are just twenty-five zooms, twenty-five powers of len, twenty
five decimals,

Rut if we rarrv nn Five levals lnwer and we conld admire our red and white blond corouscles: another four le-



alainicial. Al cabo de tres zooms aparece ya nuestra galaxia, la Via Lactea, un punto luminoso en medio
de otros, y, aumentando dos veces mas, obtenemos una imagen detallada, Continuande, entramos en su
interior; cinco zogms mas y se ve el Sol, cinco zooms mas v vemos la tierra, cinco zooms més y tenemas
una "carta terrestre” a un millenésimao, seis zooms m4ds y hemos alcanzado la escala de unidad: los ohje-
tos aparecen representades en su tamano real, Lueqo, entre |a escala humana y la escala del Universa
no hay mas que veinticinco zooms, veinticinco potencias de diez, weinticinco decimales.

Pero continuemes bajando: cinco niveles mas abajo ¥ admiramaos los hematies y los leucocitos, cuatro
niveles mas y percibimos los dtomos. Sus ndcleos aparecen cinco niveles mas ahajo, pero a partir de
alll, va no podemos ver mas puesto que estamos en la escala del fotdn de luz [...] los objetos fisicos méas
pequefios conocidos son los quarks v estan sdle a dos o tres niveles por debajo.

De las “galaxlias™ a los “guarks” en cuarenta y tres imagenes [...] cuarenta potencias de diez. La con-
clusidn es gue en fisica la precisidn esta limitada. En la medida en que podamos asignarle un tamafio
(ya que a escala subatdmica esta nocidn se difumina), un "quark” es aproximadamente: 0,000 000 000
000 000 000 Q00 000 000 000 000 0001 veces la dimensidn de la Via Lactea,

De lo mas grande a lo mas peguefio sdlo hay cuarenta decimales. Por tanto, es indtil querer dar el re-
sultado de una medida con mas precisién, [..]

Un sistema cadtico es un zoom andlogo al que hemos utilizado para recorrer ¢l Universo en cuarenta
"clics”: es un mecanismo de aumento y desarrolio. La evolucién revela detalles cada vez mas precisos
y diversos, coma los "clics" de |a pantalla pero, también, amplifica cada vez mas las pequefias dife-
renclas; hace acceder los fendmenos micrescdpicos a la escala macroscdpica. [...] De hecho, es en la
ampliacidn sucesiva de estas pequefias diferencias donde acabamos encontrande ¢l azar. Parece, en
efecto, que dos posicliones Iniciales |dénticas tengan gue reproducir siempre la misma trayectoria: es
gl principio de base del determinismo. Pero, por una desgracia, sabemos que es imposible devolver un
sistema fisico exactamente a la misma posicién; habra siempre una “diferencia”, aungue ésta sdlo
sea del espesor de un atomo.

3. ATRACTORES ESTRANOS Mada muestra mejor este fendmeno gue un madelo descu-
bierto por el metegrdleogo Edward Lorenz, Se trata de un sistema de tres variables dirigidas por tres
ecuaciones diferenclales {dx/dt = -10x + 10y, dy/dt = 28x - y - xz, dz/dt = - (8/3)x + xy), cuya exdtica be-
lleza fascina a todos los investigadores desde su publicacidn en 1963,

: El hecho de que el modele de Lorenz sdlo necesite tres variables explicativas permite visualizar el fun-
| cionamiento de un sistema cadtico a partir de la trayectorla de un punto en el espacio de tres dimen-
| signes. Las posikilidades de calculo y de representacidn grafica que permiten los erdenadores moder-
nos ponen esta experiencia al alcance de todos, vy es ciertamente un especticulo fascinante ver comao
se desarrolla cada vez una trayectoria que al filo de sus espirales dibuja, en un espacio Inicialmente va-

vels and we could see atoms. The nuclei of the atoms would appear ancther five levels down, but that would be
far as we could go, because that is the scale of light photons L] the smallest known physical objects are quarks,
which are only two or three levels lower,

From galaxies lo quarks in forty-three images [ forty powers of len. The cenclusion is that, in physics, pre-
cision is very limited. Insofar as we can assign a size (because at sub-atomic level this notion becomes hazy),
a quark is approximately Q000 Q00 GOC OO0 000 000 Q00 000 000 000 000 G001 the size of the Milky Way.
Between the largest and the smallest there are only forty decimal places, so it is pointless to want to give a mo-
re exact measurement. [.]

A chaotic system is a similar zoom to the one we have used to travel through the universe in forly clicks: it is
a mechanism for increase and development. Evolution in time reveals increasingly precise and diverse de-
Lails, like clicks on a screen, bul il increasingly amplifies small differences, too; it can take microscopic phenao
mena te macroscopic scale, [.1In fact, it is in the successive enlargement of these small differences that we
ultimately find chance. It would seem that two identical inftial positions should always reproduce the samse tra-
jectory: this is the basic principle of determinism. Unfortunately, we know thal il is impossible to return a
physical system to the same position; there is always a “difference”, even if it iz only an atom.

2. STRAMNGE ATTRACTORS

What better to demonstrate this phenomenon than 2 model discoverad by the meteorologist Edward Lorenz. [t
is & systam with three variables, directed by differential equations (dx/dt = -10x + 10y, dyfot = 28x - v - 7, dz/fdt
= - (B/3)% + xy), the exotic beauty of which has fascinated researchers since they were published in 1983, The
evolution of the system is absclutely determined by Lorenz’ eguations.

The fact that Lorenz” model only needs three explanatory variables allows us to visuzlise Lhe functioning of a
chaotic systemn froms the trajectory of a point in three-dimensional space, The possibilities of calculation and
graphic representation provided by modern computers place this experiment within everyone's reach, and it is
certainly a fascinating spectacle, seeing how a trajectory is developed in each end. With its two spirals, it draws
out ininitially emply space g two-handled objecl which does nol resemble anything we know, which is com-
pletely foreign to the classical figures of geomeftry in space: the plane, the cube or the sphere —flat, smooth
chjscis—, It seems [o be made of cavities and angles, as though it were unknown in our three-dimensional
space and found it hard fo occupy. We see it wind itself first around one handlie, then another, then the first
again, then the second, and 2o on, randomly, without ever being able te predict at what moment the trajectary
will move one way or the other. [..]
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tlo, un objeto de dos asas que no se parece a nada de (o que ConaceEmas, completamente ajeno a las fi-
guras cldsicas de la geometria del espacio: el plane, el cuba a la esfera, ohjetos planaes y lisos; éste
parace hecho de cavidades y dngulos, como 51 fuera descenacido en nuestro espacie de tres dimen-
siones y tuviera dificultades en ocupar ese espacio.

La evolucisn del sistermna estd enteramente determinada por las ecuacienes de Lorenz. La vemos en-
roscarse alternativamente alrededor de un asa, luego de otra, luego de nuevo de la primera, después
de la sequnda, asi indefinidamente y de manera aleatoria, sin gue podamos nunca prever en gue mao-
mento la trayectorla se decantara de un lado ¢ del otro.

La figura gue aparece al final, lleva el nombre de “atractor™ atrae las trayectorias, todas las trayec-
torias, sea cual sea su punto de partida. Salgan de donde salgan, se dirigen infaliblemente hacia una re-
gicn del espacie representada por el “atracter” de Lorenz,

En el curse de su movimlento incierto cada una, a su manera, corta el espacio en el entorng de este
insdlita objeto de dos asas. [..]

El “atractor” es como la "cristalizacién™ de una necesidad, una representacidn geométrica de una in-
determinacian “determinada™. Una vez alcanzado, el sistema "recuerda” que es cadtico y que el azar
gana. Las trayectorias quedan confinadas en |a extrafia trayectoria de referencla, pere el mecanismo
de ampliacién de las pequefias diferencias entra en accion y el movimiento se vuelve aleatorie, Infini-
to, por |as vias gque ya hemos descrito. Lo que llama la atencidn es la geometria del “atractor” que pre-
senta una estructura laminada fractal, Idéntica a si misma en todas las escalas. [...]

El “atractor” es, pues, un “objeto limite™: el que trazaria cual }J‘lera de las trayectorias, poto importa
cual, si lo dejaramos con inidamente, Lo que mirarfd;fan nuestra pantalla no es, pues, mas
gue un esboze, una simulacién grafica del infinito, de un m iento jnfi :
to mas hayamos dejado al si : >
Esta es la aportacisn de |2 : /PrEFaTET LT odelg dete s-{ambign defarun es-

C

pacio al azar, una dimensid
narse al "atractor extrafo”, de'ae
tiempo T, “caracteristice™ (el tie
yean multiplicados por diez) limita
a T se podrad sequir el sistema med|
pletaments su huella!
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The figure which appears at the end of his work bears thi nan
ries, all lrajectories, whatever their starting point, Wherowve i
gion of space represented by Lerenz’ attractor In the course of thelr un
space in its own way, within this unusual two-handled object. The "alt
need, a geometric representation of a “reselute” irresolution, At this polht 3h
chactic and that chance wins out, The trajectories are confirmed in the stra rential Lrajectory, but the
mechanism which enlarges small differences enters inta action and movemnertBecomes random, infinite, as we
have explained. The geometry of the “attractor” attracts our attentiop'rb‘]eca use it prasents a fractal. laminate
structure, identical to itself on all scales. )

The “attractor”, then, is a "borderline ohject”; one which would follow each of the trajectories. however
many, if we allowed them to continue indefinilely. What we sec on lhe screenis just a sketch, a graghic simu-
lation of the infinite, of an infinite movernent. And the longer we let the system continue its work, the more pre-
cise it will be.

This is the contribution of the theory of chaos: proposing a deterministic model alse means leaving & space
to chance, a dimension to the unpredictable. The system may indeed be confined to the order which provides
the “strange attractor”, but its movement in time is, in fact, free; because the "characteristic” time, T (the ti-
me taken for a change of pesition or disturbance Lo be multiplied by ten), fimits the possibilities of anticipation.
For perinds sharter than T, the system can be followed using a calculation... For periods longer than fen T, we
completely lose trace of it!

e 4:?"-. 8% LUp the
ﬁ'f“.gff isation” of a
ot

" thatitis

[Extract from the book by lvar Ekeland @ Le chaosg, Td, Demonns, France, 1933]

Ivar Ekeland, professor of maths at the University of Paris-Cauphine.
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ESPACIO-TIEMPO ESPIRAL ‘ SPIRAL SPACE-TIME

Extracto del articulo “La nueva estructura v lo informal”, Cacil Balmond, 0222

Extract from the article "The new structure and the informal”, Cecil Balmond, G222 |

QUEREMOS QUE NUESTROS
| EDIFICIOS TENGAN ENTRA-
| MADOS, PERO DEBIDO A LA

PULSION CARTESIANA

COMPARTIMENTAMOS EL

ESPACIO SEGUN ESTRICTAS

LINEAS HORIZONTALES Y

VERTICALES... AHORA

BIEN, ESTA TIERRA YERMA

ARTIFICIAL DE LA PERFEC-

id CIGN ESTATICA DEL CUBO
ODERNISTA (ES UNA GE-

OMETRIA O HAY ALGUN TI-

PO DE ANIMACION QUE

PERMITA INTRODUCIR AL-

GUNA INTERVENCION EN

SU POTENCIAL COMO CON-

JETURA, Y NO COMO TE-

RRENO PREDESTINADO,

APROVECHANDO MAS LA

INTUICION Y EL INSTINTO?

EN VEZ DE MEDIDAS REGULARES Y
FORMALMENTE CONTROLADAS, LA
VARIACION DE LOS RITMOS Y LOS
IMPULSOS CAPRICHOS0S VAN
ARRAIGANDO... (PUES} EL CAOS ES
CONSIDERADO COMO UNA
SUCESION DE DIVERSOS ORDENES...

CADA OPCION ES CONSIDERADA
COMO UNA OPORTUNIDAD.
iUNA OPORTUNIDAD!

| WE WANT OUR BUILDINGS TO HAVE FRAMEWORKS BUT OUT OF A
CARTESIAN COMPULSION WE COMPARTMENTALISE SPACE INTO

STRICT HORIZONTALS AND VERTICALS... BUT, IN THE STATIC PERFEC-
TION OF THE MODERNIST CUBE, IS GEOMETRY THIS ARTIFICIAL WAS
TELAND OR DOES, IT HAVE SOME KIND OF ANIMATION, ALLOWING
THE OUTCOME OF AN INTERVENTION IN ITS POTENTIAL TO BE
GUESSWORK RATHER THAN A PREDESTINED PLOT, TRADING MORE

ON INTUITION, MORE ON [NSTINCT?

INSTEAD OF REGULAR FORMALLY CONTROLL ED
MEASURES, VARYING RHYTHMS AND WAYWARD
IMPULSES TAKE ROOT... (BECAUSE) CHAOS IS SEEN
AS A SUCCESSION OF SEVERAL ORDERS...

OPPORTUNITY IS SEEN

TO GIVE CHANCE A
CHANCE!




THE INFORMAL IS5 NOT RANDOM OR
ARBITRARY, IT RELIES ON OVERLAP TO

| BRING FORWARD A SERIES OF SHIFTING
CERTAINTIES...

INFORMAL NO ES

ALEATORIO NI ARBITRARIO,
SINO QUE SE BASA EN LA
SUPERPOSICION PARA
PONER DE MANIFIESTO
SERIES DE CERTEZAS
CAMBIANTES...

THE TWISTING IN AND OUT OF A
MOEBIUS STRIP IS INFORMAL...

LAS VUELTAS QUE DA UNA
CINTA DE MOEBIUS HACIA
DENTRO Y HACIA FUERA SON
INFORMALES...

--TAMBIEN UNA CUBIERTA QUE SE CONVIERTE
EN UNA PARED O EN UN SUELO, UN SUELO QUE
ES UNA PIEL, DONDE EL LIMITE NO SIGNIFICA
LiINEA DE MARGEN, SON INFORMALES.

A ROOF THAT TURNS TO WALL AND
FLOGR, A FLOOR THAT IS SKIN, WHERE
BOUNDARY DOES NOT MEAN BORDER, IS
ALSO INFORMAL.

1a Musec Guggenheim Guggenheim Museum, Bilbao, F. Ghery 1b Atractor de Pickover Atlractor of Pickover. 2a Museo Chuya Nakahara Memorial Chuya
Nakahara Memorial Museum, K.Kuma, 2b "Mandelbrot Slalks”. 3a La Hiper-Spiral The hyper-spiral, F. Nobuaki. 3b Modelo de cartén para los "lazos™
Cardboard model for "knots”, Escher.  3c La regién hexagonal cerca del centro negro traza el drea préxima a Ia frecuencia donde los iones se autoorganizan
en un arden de cerramiento por fases. The hexagonal region near the black center plots the area near the frequency where the ions self-organize into 2 phase-
locking order.  4a Pabellén de la exposiclén  Exhibition pavillion "Realscape in Quicktime”, Un Studio (Berkel & Bos). &b Afractor extrafio de Récesler
strange attractor of Rsseler.  5a Maqueta de la Casa Moebius Model Moebius House, BV, Berkel. 5b La cinta plegada de Moebius Folding Moebius band.
Ga Estadio Sladium To818, Ocean NO+UV. &b Imagen de una ecuacién no lineal Image of a non-linear equation,, G. Mayerkness, J. Bacon.

Fuentes References: Fractals. The patterns of Chaos. J. Briggs. Ed. Thames and Hudsen, 1992. § Archilectural Design, “New Science = New Archilecture?.
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STRUETURA Y LGHFORMAL

NEW STRUCTURE AND THE INFORMAL




Hacemos jaulas a partir de nuestras estructuras. Queremaos gue nuestros edificios tengan entrama-
dos, pero debido a 1a pulsidn cartesiana compartimentamas el espacio segdn estrictas lineas harizon-
tales y verticales. Muestros proyectos reinventan las topografias de los esqueletos rigidos.

Es la hipdtesis, limitada por dngulos rectos, de un orden entendide como una delineacidn rigurosa en el
interior del edificio en cuanto objeto. De esta manera, el limite exterior queda fijado, y entonces co-
mienza un proceso de subdivisiones exactas a base de mallas v submallas; una disminucion del espacio
en fijaciones requlares v repetitivas. Dentro de la rigidez, nada se mueve. lgual que los soldados de una
parada militar, tode tiene la longitud de un brazo, mientras que |a formacidn de todeo el regimiento tie-
ne mds impertancia que el impulse individual. La formalidad se da por supuesta, v el concepto regi-
mental del orden es aceptado come estade de las cosas. La imaginacion queda inmovilizada y ponemos
trampas al movimiento.

En la perfeccidn estatica del cubo modernista, con su gama minimalista de cristal y transparencia,
nos aproximamos al vacio del contenedor. La estructura no parece dar ninguna respuesta, sine que niis
bien se queda muda. En |as elaboracienes high-tech, sdlo se puede advertir |a prolongacion de una
tradicldn mecanicista: mastiles de acero y cables, la estructura entendida como una maquina. En cuan-
to al espacio v la configuracién, la Inspiracién parece haber dade pasoe a una tecnologia omnipotente.
Ahora bien, esta tierra yerma artificial £es una geometria o hay algin tipo de animacidn gue permita
intreducir alguna intervencidn en su potencial come conjetura, y no coma terreno predestinade? 51 en
esta geometria hay vida, guizd habria que Ir mas alld con mas cuidado, aprovechar mas la intuicidn y el
instinto que la hipdtesis de un espacio neutralizado, capaz inicamente de contener.

En los ritmos irrequlares y en la diversidad que vemos a nuestro alrededor, la realidad es muy comple-
ja: es muy rica en complicaciones. Por tanto, épor qué no observar las caracteristicas que “siembran”
esta complejidad v establecer los puntos de partida de una légica interna que naos lleve mas alld de las
ideas de conjunte y de coherencia? Tradicionalmente, A se relaciona con B, v B se relaclona con C, en
una serie de conexiones |erarquicas formalmente |Gdgicas. En cambio, ées posible gue |3 idea de pasar
de A a B, velver a A, volver de nueve a B censtruya algin tipo de enlace retreactive? éPor qué no pen-
sar la estructura como una huella, comeo un episodio, comoe un staccato o una puntuacién? Entonces, co-
ma catalizador, surqgirla la idea del focal: la yuxtaposicldn se convertiria en ritmo; las entidades hibri-
das serian consideradas como naturales ¥ positivas, ¥y no come piezas aisladas, coma irregularidades
0 Ccomo excepciones. De esta manera entramos en un dominio general de superposiciones en el gue lo
gue es especifico del lugar, en un instante determinade o desde un punto de vista particular, puede con-
vertirse en orden. Entonces surgen las amblgledades, v la interpretacién es la dnica manera de avan-
zar. Mo puede haber una dnica lectura de un edificio de este tipo.

We make cages cut of our structures, We want our buildings to have frameworks but out of a Cartesian com-
pulsion we compartmentalise space into strict horizontals and verticals. Qur designs reinvent Lhe topographies
of rigid skeleton.

Locked in right angles, the assumption is of order as a rigorcus delineation and within that the building as
abject. 5o the external boundary is set, and by grid and sub grid a method of exact subdivisiens beqgins a di-
minution into regular, repetitive fixings of space. Within the rigidity nothing mowes, Like saldiers an the para-
de ground everything is an arm's length, the formation of regiment being taken as mare important than the in-
dividual impulze, The formal is taken as read and a regimental cencept of order accepted as the status guo. The
imagination is imrmabilised. We trap movement.

In the siatic perfection of the modernist cube, with its minimalist palette of glass and transparency, we see right
into the emptiness of the container, Structure seems to have no response but to stand mute. In high-tech 2la-
boration's we zee anly the extension of a mechanic tradition; steel must and cable, structure as machine. In
terms of space and configuration, inspiration seems to have given way to an overpowering technology. But is
gecmetry this artificial wasteland or dees it have some kind of animation, allowing the outcome of an inter-
vention in its potential to be guesswork rather tham a predestined plot? If thers is life to this ggometry perhaps
we should ge farward more cauticusly, trading more on intuiticn, more an instinct than on the assumption of
space being neutered, capahle only of containerization,

In the irreqular rhythms and diversity we see all arcund us, the real is highly complex; it is rich in entangle-
mients. So why not look Tor characteristics that "seed” the complex and give starting points Lo an inner logic
which could lead outwards to the idea of ensemble and coherence? Traditionally, A relates to B and then B fo
C in the hierarchical connections of formal logic. But could the idea of A inlo B back inle & back inte B build an
some kind of feedback loop? Why not structure as trace, as episode, as staccato or punctuation Then as ca-
talyst, the idea of local would arise; juxtaposition bocomes rhythm; bybrid enlilies are taken as natural and po-
sitive and not as odd, freaky, or the exception. We enter a general domain of overlap where what is site spaci
fic, at a particular inslanl or viewpoint, may become order. Ambiguilies arise; inlerprelation is the only way
forward. There is no single reading of such a building.
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LO INFORMAL Lo informal no es aleaterio ni arbitrario, sing que s& basa en la superpasicidn -‘
para poner de manifiesto series de certezas cambiantes. Su |égica es contingente respecto de las
condiclones iniciales. El caos &8 considerado como una sucesidn de diversos drdenes, bastante dife-
rentes de la idea gque tenemos de “atrapar” lo arbitrario v llamarlo “orden™.

Las vueltas gue da una cinta de Moehius hacia dentro y hacia fuera son informales. Una cubierta que
se convierte en una pared o en un suelo, un suelo gue es una plel, donde ¢| limite no significa linea de
margen, también lo son. Dos pilares fuera de alineacién, uno al lado del otro, de formas y materiales di-
ferentes, también lo son. En vez de medidas requlares y formalmente controladas, la variacion de los
ritmos y los impulsos caprichosos van arraigando, cada opcién es considerada como una oportunidad.
iUna oportunidad|

El determinisme clasico de Newton presentaba una fuerza como una flecha recta y auténtica. Llenaba
el vacio con una linealidad constante: un anillo fijo de la rigida cadena de la logica. Actualmente con-
sideramos una fuerza fija de una manera diferente, como una via minima a través de un campo de po-
tenclales. En funcidn de las condiciones locales, esta via puede variar, pero 5U trayectoria se basa en
momentos de mutua cooperacian, una yuxtaposicidn simultdnea que dibuja una de las vias minimas.

EN LO INFORMAL NO HAY REGLAS ESTABLECIDAS NI PATRONES FIJADOS QUE
PUEDAN SER COPIADOS CIEGAMENTE. S1 HAY UN RITMO, ESTE ESTA EN LAS CO-
NEXIONES ESCONDIDAS, INFERIDAS E IMPLICADAS, PERO QUE NO PUEDEN SER
ADVERTIDAS CON EVIDENCIA. LAS RESPUESTAS SE BASAN EN LAS RELACIO-
NES ENTRE LOS ACONTECIMIENTOS, LAS SITUACIONES HIBRIDAS SE CONSIDE-
RAN PUNTOS DE PARTIDA VALIDOS, Y NUNCA ACCIDENTES FORTUITOS. UN ACON-
TECIMIENTO AL LADO DE OTRO NO SE CONSIDERA ALGO EXCEPCIONAL, SINO
COMO UNA DINAMICA QUE EMITE UNAS VIBRACIONES ESPECIALES.

Las soluciones estructurales gue surgen de lo informal generan en un edificic energias ocultas. La ce-
nectividad se improvisa: el equilibrio une |as partes en instantes ad hoc. Lo informat actifa como un
agente de liberacion, y la arguitectura se desprende de las nocienes tradicionales de malla fija v de jau-
la. La topografia de estos edificios es totalmente diferente.

Las novedades san la intulclon racional y un nuevo tipo de estructura.

THE INFORMAL The informal is nol random or arkitrary, it relies on everlap to Bring forward a series
aof shifting certainties. Its logic is contingent upan initial conditions, Lhaos is seen 25 a succession of soveral
arders, quite different to the idea we have of "trapping” the arbitrary and calling "order®,

The twisting in and out of a Moebius strip is informal. & roof Lhat turns to wall and floor, a floor that is skin,
where boundary does not mean border, is also part of it Twe columns out of step, side by side, of different sha-
pos and material are part of it. Instead of regular formally controiled measures, varying rhythms and way-
ward impulses take root. Opportunity is seen lo give chance a chance!

The classical detarminiem of Mewton piclured force as an arrow, straight and troe. It bridged the void in un
wavering linsarity: the fixed link of a rigid chain of logic. Now we see force differently, as a minimum path
may vary but the trajeclory is based on moments of mutual co-operation, a simultanecus justaposition that
charts a minirmum patn,

IN THE INFORMAL THERE ARE NO DISTINCT RULES, NO FIXED PATTERNS TO BE
COPIED BLINDLY. IF THERE 1S A RHYTHM IT 1S IN THE HIDDEN CONNECTIONS THAT
ARE INFERRED AND IMPLIED BUT NOT NOTICED AS OBVIOUS. THE ANSWERS LIE
IN THE RELATIONSHIP BETWEEN EVENTS. HYBRID SITUATIONS ARE TAKEN AS VA-
LID STARTING POINTS AND NOT UNFORTUNATE ACCIDENTS. TWO EVENTS CLOSE TO-
GETHER ARE NOT SEEN AS EXCEPTIONAL BUT AS DYNAMIC THAT SENDS QUT PAR-
TICULAR VIBRATIONS.

Structural solutions that arise from the informal impart hidden energies to a building. The connectivity is im-
provising: the equilibrium put together in ad hoc instants. The informal acts as an agent of release and archi-
tecture is free form the tradilional notions or fised grid and locked in cage. The topography of such buildings
are differant.

What is new is the intuitive rational and a new king of sbructure,
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PROYECTOS RECIENTES Algunos proyectos recientes
realizados con Rem Koolhaas incorporan la estructura como una
respuasta informal en el espacio. En el caso de la biblioteca de 1a
Universidad Jussieu de Paris, la liberacidn de las riostras vertica-
les de sus lineas tradicionales de concentracion en un edificio pa-
ra distribuirlas a lo largo de |a seccidn, como en una dispersidn,
permitié que los forjados se alzaran en espiral. La estabilidad que-
daba garantizada por una serie de intervenclones locales, que co-
nectaban de nuevo las diversas discontinuidades a los nudos,  In-
corporaban los elementos del sugle inclinado como piezas de su-
jecién por si mismas.

La estructura del Kunsé-hal de Rotterdam estd llena de staccatos y de ritmos insélitos. Los pilares se

apartan de |a secuencia reqular can un oportunisme insolente, con el fin de aceptar los conflictos gue
surgen del hecho de no buscar seluclones faciles y de no “planificar” la uniformidad de la estructura de
la cubierta. El resultado es que la zona de entrada a la galeria de arte da lugar a tres pilares, de dife-
rentes materiales y secclones, cuya yuxtaposicion introduce y define el “uombral” de una manera nueva
y fresca. La riostra horizontal del techo de la galeria principal (la superior) del musec estd formada por
un gran arce que puntda las vigas del techo, y gue da por entendida la funcidn de Ia linea curva roja en
el espacie: des adorns, o bien es estructura? Pero lo gue realmente interesa es: épor qué la estructura
tiene gue ser comprensible y explicita? La estructura no tiene ninguna necesidad de anunciarse a si mis-
ma. De hecho, la estructura escondida nunca puede verse. El algoritmo, o el patrén secreto de sus ge-
neratrices, es el impulso que queda escondido.
Prefiero |a estructura como una huella a la estrue-
tura como un esgueleto, con caminos diversos gue
intenten interpretar el espacio. Si la huella es con-
tinua y explicita, ipues muy bien!: se celehra el con-
finuun; si es fragmentaria e intermitente, entonces

tiene la palabra la discrecién.

Los margenes se diluyen y los limites viajan por es-
te nueve paradigma, se convierten an lineas de pa-
so y fases puntuales de transician. Los limites se
convierten un umbrales. Esta es la dindmica del pa-
tencial latente en |a posicldn, en la que hasta un pun-
to insignificante adquiere poder come un primer sal-
to en la concrecién de un vacio sobrecargade,

1 Binlinteca d2 |3 Unlversigad de Paris (Jussieu] Library at bas Universily of Jussizy - Par's, 1992, OMA-%em HKoalha:.

RECENT PROJECTS Seyeral recent projects with Rem Koclhaas incorperate structure as infermal
response to space. In the case of the library for the Jussieu Univarsity of Parls, the release of the vertical
Bracing frem its traditional lines of concentraticn in a building, to dislribule throughout the cross section as
a scatter, allewed floors to lift and spiral. Stakility was given by a seriss of local interventions, coupling various
discantinuities back te nodes, incarporating the slanting floor elements themselves as bracing elemenls.

The structure of the Kunst-hal in Rotterdam is full of staccato and off beat rhythms. Columns mave out of re-
gular sequence in a shameless oppartunism, te accept conflicts that arise fram not ironing out and "plan-
ning" evenness in the roof structures, As s result, the entrance area to the gallery gains tree columns, of dif-
ferent materials and section, whose justaposition introduces and defines "threshold™ in a fresh, new way. The
horizontal bracing of the roof in the main upper gallery of the museum Is 8 sweeping arc that punctustes the
roof beams and baqs Lhe guestion as to what the curving red line in space is for; 73 it decoration or structure?
Bul does it matter, why should structure be comprehensive and explicit? Structure need not advertise itself. In
fact, deep structure will never be seen. The algorithm, or secret pattern of its generators, is the impetus that
stays hidden, | prefer structure as trace rather than skeleton, with pathways that attempt to interpret space. 1§
the trace is continuas and explicit, well and good, the continuum is celebrated: if fragmentary and intermittent,
then the discrete is allowed say. Borders vanish and boundaries travel in this new paradigm, they become lines
of passage and phase points of transition. Limits become thresholds, These are Lhe dynamics of potential la-
tent in pesition where even a humble point s empowered as the first leap of concretisation out of 2 super-
charged void.

In the most recent project completed with Koolhaas for a villa in Bordeaux, eguilibrium takes s flip from its
usual stable configurations. Beam lines "slip" and stagger, bolhin plan and vertical elevation, giving release to
the solid form so that the idea of enclosure iz "airborne”. The traditional solution of everly distrisuted bottom
support would have given the configuration of "table” and & static response, But the Burdeaux villa "Mlies" the
skewed nature of top hung right support justaposed with bottom left cradie suppoert, s=tting up a precise dan-
ger point.

Balance is precarious. It is a knife-edge. In Lhe sharp juxtaposition of equilibrium there is shack, a polarising
excitement of safety and risk of uncertainty and unprediciability. The Bordeaus villa seizes the moment —=x-
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En el dltimo proyecto construide con Koolhaas, una casa en Burdeos, el equilibric da un salto a partir
de sus configuraciones estables habituales. Las lineas de las vigas "se escapan” y dudan, tanto en plan-
ta como en el alzado vertical, liberande la forma sdlida, de manera gue la idea de cerramiento es “tras-
ladada por el aire”. La selucidn tradicional del soporte inferior distribuido reqularmente habria dado lu-
gar a una configuracidn en “mesa” y a una respuesta estatica. Pero la casa de Burdeos "vuela”, gracias
a la naturaleza falseada del soporte superior derecho colgado, yuxtapuesto con el soporte izquierdo an
plataforma colgada, fijando de una forma precisa un punto de riesgo.

El equilibrio es precaric. Es come una hoja de un cuchille. En la yuxtaposicidén aguda del equilibrio hay
un chague, una excitacién polarizada de la seqguridad y del riesge, de la incertidumbre y de lo imprevisi-
ble. La casa de Burdeos atrapa el momento, es un espacio extempordaneo en una demostracidn estruc-
tural “sin manos". Si bien la forma principal es oscura, fuerte y preclsa, incluso parecida a una fortale-
za 0 a un bunker, la casa parece lanzarse ella misma dentro del espacio, v |a exageracidn de la estruc-
tura y su “huida"” hacen que la propla estructura se desvanezca, Es una respuesta tipica de lo informal.

EL VICTORIA & ALBERT MUSEUM Fara la ampliacian del Victoria & Albert Museum,
es decir, el nueve edificio de la entrada, Daniel Libeskind propuso una "espiral de historia”, Muy leja-
na en buena parte de las formas “de-can”, la forma se desarrolld como una trayectoria extendida, un
espacio de lineas entrecruzadas, continue v con un final abierte, en espiral ascendenta, La aproxima-
cion fue completamente haolista.
Formas clasicas en espiral giran en torno a un centra fijo: espirales logaritmicas y arquimédicas slguen
orbitas cada vez mds amplias, fijadas por un despliegue continuo del espacio. Mo hay discontinuidades,
no hay convulsiones ni saltos. Pero la espiral de historia es diferente, es ca-
oticar su centro se desplaza. Las drbitas dan saltes. El trazado resultante es
de cerramiento y superposicidn.
Un radio que se desplaza alrededor de un cireuls, pardndose en determina-

dos momentes, da lugar a un trazado peligonal irregular, sl los puntos en los
que se detiene estan conectados entre si de una manera secuencial, i es-
te radic aumentara o disminuyera durante la rotacién, se Introduciria la no-
cidn de una espiral. 5i el centro comienza a cambiar también durante las re-
voluciones, entonces el trazado corresponde a un nueve tipo de espiral, una
espiral cadtica.
Cuanda un trazado de este tipo se adopta como un plan lineal central de ele-
mentas muraries, v el zigzag sobre el planc se levanta por medio de una se-
rie de relleves pesados, cada une de ellos en relacién con los otros, v se in-
troducen inclinaciones en estas lineas centrales, entonces aparece una for-
ma come |a del Victoria & Albert Museum. La superposicién de las lineas se
convierte en unas puntos de cruce que hacen necesario colocar vigas entre las paredes, que toman su
forma del cerramiento, La estructura, tal como gueda, “se construye” encima de ella misma, elevan-
dose en libertad: no necesita ningudn nidclee interno ni riestra alguna complementaria. Los suelos ac-
tlian caomo diafragmas, y los pilares ne penetran en los volimenes, de manera que otorgan a los espa-

termporising space in a show of "look no hands" structure—. Trough the main form is dark and strong and con-
crete, even fortress and bunker like, the villa seems to launch itself into space, the exagoeration of structure
and its "slips" making structure itself vanish, The response is typically part of the infarmal.

THE VICTORIA & ALBERT MUSEUM For the Victoria & Albert Museurm extension, the new en-
trance building, Daniel Libeskind propesed a "spiral histcry®. Far removed from the "de-con" labels hurled at
iL. The form was developed as an enveloping trajeclory, criss-crossing space, continues and open ended, spi-
ralling upwards. The approach was entirely holistic.

Classical spiral forms revolve arcund fixed centring; both logarichmic and Archimedean spirals turn in ever wi
dening orbits fixed by a continuos unwrapping of space, There are no disconlinuities, ne jerk and no jumps. But
the spiral of history is different, it is chaotic: it centres moves, the orhits jumg. The resulting trace is ane of in-
terlock and overlap.

A radius that moves around a circle, stopping in certain instants, will give an irregular polygon trace if the points
at which it steps are connected to each other sequentially, If this radius should increase or decrease during ro-
tation the notion of a spiral is introcuced. [T the centre begins to shift as well during the revolutions then the
trace is of a new kind of sgiral, a chaotic spiral,

Whaon such a trace is taken as a cenlre line plan of wall elements, and the zigzag on plan is elevated by a series
of height offsets, one in relation to the other; and Lilts introduced about these centre lines, then a form such
as the Yictoria & Alberl Museumn takes hold. The everlap of the lines become cross over points giving neces-
sary bearing to the walls, which take their strenglh from the interlock, The structure as it were "builds" on it-
self, standing free: needing no internal cors or extra brace. Floors act as diaphragms and columns do not pe-
netrate the volumes, giving to the interior spaces a meditative and serene quality, The walls are of conerate,
weaving shamelessness into the twisting struclure and at the top, to gain light; Lhe spiral turns into glass,
The materiality of the spiral can be further guestionad by the zub pattern tracing —when is structure ssamless

nr horied netwark?— 1T thare i filina an Fho walle and the matbaen ~F Fhe bilina ic coieb Bk The cmnmfimradinm
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cios interiores una cualidad meditativa v serena. Las paredes son de cemente armade, y tejen una
trama sin suturas dentro de la estructura torcida. En la parte superior, para cbtener luz, la espiral se
convierte en cristal.

La materialidad de la espiral puede ser cuestionada posteriormente por el trazado secundario =£es una
estructura sin suturas o bien una malla enterrada?=. 5i hay revestimiento en |as paredes y la pauta de és-
te es que su configuracion podria trasladarse a algin punto de la estructura, entonces la decoracian se
convierte en sustancia. Este cambio excitante estd siendo investigado en el Victoria & Albert Museum, pe-
ro para que diera resultados haria falta un nueve tipo de revestimienta, un revestimiento fractan

La estructura del revestimiento escoglde para el Victoria & Albert Museumn es una pauta genérica,
una malla que crece sin escala ni dimensicnes absolutas. El crecimiento coloca en el lugar autosimili-
tudes reguladoras. En una malla que rompe constantemente rios vy corrientes, aumentan los ritmos del
crecimiento y la disminucidn. Es una réplica constante gue parece casi igual en cada paso, pera gue ca-
5| nunca se repite en la pauta. Solo tres piezas describen el punto de partida de esta aventura, pero ca-
da una de ellas g5 una derivacién de la anterior, estableciendo una interdependencia ¥ una intimidad
respecto del exterior. La gran sorpresa consiste en que este delicado laberinto reconstruye una vieja
geometria escondida, ila de |a proporcion dureal

Es bastante sorprendente el hecho de que en el corazdn de una cosa que parece tener un final akier-
to, con bifurcaciones simultaneas en tedos los niveles, inddmita y plenamente moderna en el concep-
to, pueda haber esta marca cldsica de una ratio perfecta. A pesar de todo, no hay nada estatico en re-
lacién con los antiguos paradigmas clasices: el espiritu griego promeovid ideas relativas come las de “in-
tervala” y “proparcién”, y al igual gue Zendn disfrutaba con las paradojas, estos primeros maestras
tampoco fijaban las medidas. La perfeccion clasica era considerada comeo un proceso de diversos or-
denes, interdependientes v ligados entre si, cada une de ellos dentre de otre. La algoritmia goberna-
ba toda. Una geometria sinfdnica se encargaba de promover y de proporcionar el espacio.

Muzeu V&A Museum Libeskind

2 Magqueta Model Va4 Muzzum, Libeskind.

3 Fatrdn fractal del revestimignts Fracial pabran of the covering

4 Plan principal de Tuerzas {tensidn en gris, campresisn en negrel

Frinzipzl in-plana forcad fkenzior rogray, comarzsson i1 black: OVE ARUF & Partnars,

could lransfer at some point into structure, then decoration turns
into substance, This exiting shift is being investigated with the
Victoria & Albert Muscum but to look at this fruitfully, a new kind
of tiling was needed, a fractile.

The structure of the tiling chosen for the Victoria & Albert Museum
is & generic pattern, a netwaork that grows without scale and ab-
solutes. The growth sets in place regulating self-similarities. In an ever broaking network of rivers and tribu-
tariez, rhythms of descendent and azcent grow. It is a constant replication that leoks similar at every step but
never quire repeats in pattern, Only three files describze the starting point for this adventure but each is deri-
ved from the ather, setting up an interdependency and intimacy from the outset. The great surprise is that this
delicate lakyrinth builds on a hidden ancient geometry, that of the golden sectionl

It is guite astonishing how at the heart of something seemingly open ended with simultanecus bifurcation's
at all levels, untamsed and wholly modern in concept, there should be this classical mark of perfect ratio, However,
there was nothing static about the early classical paradigrs; the Greek spirit thisved on refative ideas such
az "interval™ and "propertion”, and like Zeno delighted in paradox —not for those early masters the ahsolute fix
of dimension—, Classical perfection was taken as a march of several orders, interdependent and bound one wit
hin the other. Algerithm governed; a symphonic geometry went to work to promote 2nd proportion space.
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CHEMNITZ El disefio de estadios sigue un pensamiento concéntrico. Nermalmente, se resuelve
mediante una rebanada con una losa en voladize llena de lugares para sentarse, y |a seccidn transversal
se repite en todo su contorne, siguiendo fielmente el trazado concéntrice seqgun la ldea de extrusidn.
Loz arquitectos Peter Kulka y Uirich Konig guerian romper este molde en su proyecto para Chemnitx,
cerca de Leipzig. Propusieron, per el contrario, una losa gue estuviera separada de los asientos: una pie-
za que no siquiera el trazade concéntrico, sine que cubriese todo el lugar. Era una idea conceptualmente
disruptiva. La discontinuidad proporciond una libertad ilimitada de la cublerta, que actuaba como una
especie de nube flotante sobre los aslentos. El azar de la naturaleza, como por ejemplo el de un bosque,
se [ncorpord a la idea de los pilares sopartantes, y la cubierta, el tercio principal de los asientos y el tra-
zado concéntrico adaptaron érbitas diferentes, que giraban sequn los diferentes perfiles v energias, de
una manera tan imprevisible come en los jueges, con la pesibilidad de ganar o perder.

Se construyd una maqueta de papel para explorar los contornos libres de este pensamiento ablerto. EI
resultado fue una franja en forma de ola longitudinal, extraordinaria. A pesar de todo, parecia imposi-
ble impaoner la Idgica de los voladizos radiales transversales y fijos en una propuesta de’este tipo, y Ia
pregunta era: dcomo darle una respuesta a través de |a “estructura”? Era necesaria alguna cosa nue-
va, una légica interna con la cual peder construir un argumente.
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La respuesta surgig de tres condiciones del lugar. En planta, en tres puntos, |a parte posterior de los
asientos coincidia con los limites del lugar. Mo estaba permitido ningln espacio adicional para el tradi-
cional voladizo. Por tanto, se propusieran tres anillos de torsidn, que se lanzaban en el espacie. Para so-
portar estas anilios, otros anillas creaban bévedas en el espacio, ¥ comenzdé a crecer un sistema de con-
junto, de manera que cada anillo se interaccionaba con los otros. Se generd una red de acero. Caon el fin
de dar una forma rizada a la cubierta, los anillos fueren empujades por una gravedad negativa en uno
de los lades, v se les permitio que se aflojasen de una forma natural por el otro, dan-
do lugar a una forma de ola longitudinal. Desde los anillos, unos subsistemas estruc-
turales podian ser soportades para fijar el cerramiento de la cublerta de muy diver-
sas maneras. La abertura de los anillos ofrecia muchas posibilidades para generar es-
ta capa secundaria y proponla diferentes contarnos y
materiales para la piel exterior,

En relacién con los pilares, |a pregunta era: Lcomo obte-
ner una nocign del azar para los aspectos constructivas
m&s pragmaticos? En este caso |3 respuesta era senci-
lla: una malla colocada en el suelo se duplicaba y sometia
a ratacion. Desde el punto de interseccidn de los anillas

a4

de la cubierta, las lineas de apoyo ya podian soltarse has-
ta los nudos méas cercanos permitides, sobre el suelo. La
pauta final de conexidén pareceria fruto del azar, De esta
manera los pilares podrian arraigarse, inclinados segin diferentes direcciones, otergande densidad a de-
terminadas dreas, o bien elevdndose solltarios y alslados, come puntuaciones singulares aqui v alli.

CHEMNITZ Sladia designs follow concentric think
ranf coupled o seating stands, and [hen the cross ssct
track idea of extruszion,

Architects Peter Kulka and Ulrich Kanig wanted to hreak this mould in their design for Chemnitz, near Leipzig.
They processed & roafl [hal was uncoupled instead from the stands; one that would nol just follow the run-
ning track but would cover the whole site. |0 was conceplual breskthrough. The uncoupling gave unlimited
fresdom with the roof acting as some sort of cloue floating over the seating. The randomness of nature, as fo-
rest. was to be broughl inlo the idea of the suppoarting celumns. The roof, main tier seating, and running
track were to be given different crbits, sginning with gifferent cutlines and cnargies, as unpredictable as the
games Lhemselvas with the outcome of win ar loss,

A omodel was built out of paper lo explore the free contours of such open thinking, The result was an extraar-
dinary, langitudinal strip waveform, Howsewver, it seemed impossible to imposs the logic of transverse, fized ra-
dial cantilevers an such 2 proposal, and guestion was how to respond with "slructure"? Semething new was ne-
eded: an inner lagic with which ene could construct an argument.

The anzwer arcse fram three [ocal conditions. On plan, at three places, the back of the seating coincided with
the site boundary. There was ne available back span for a traditional cantilever, Instead, thres torsion rings we-
re proposed, launching into space, In support of them, further rings vaulted inte space and an assembly each
ring grew interacting with the other, steel net formed. To create a ripplad form for the roof, the rings were pus-
hed up by 2 negative gravity on one sice and allowed Lo sag naturally on the other; providing a longitudinal wa-
veform. Fram the rings, subassemblies of structure could be supported to fix the roof cladding in a variety of
ways, The cpenness of the rings offered many possibilities to generate this secondary layver and propose dif-
ferent contours and materials for the etzrnzal skin.

Inrelation to Lhe columns, the question was how to gain a notion ot the random from pragmatic build ability
concerns? In the event the answer was simple; a qrid, on the ground, was duplicated and rotated. From the in-
terscotion goint of the rings on the roof, suppeort lines could now be dropped to the nearest svailahle nodes on
the ground. The final pattern of connecticn would seemingly be at random. Thus the columns took root, incli-

ing, Typically, a slice is first solved with a cantilever
lar is spun round, faithfully following the running



Lo que al inicio habla sido una fantasia =la maqueta
de papel de forma libre- acabd encontrando una o=
gica interna capaz de construir materialmente, con
anillos y rotaciones de mallas, las miltiples liberta-
des de |a solucidn. Las estrategias formaban parte de
lo infarmal.

En la fase de concurse, el emplazamiento de las ani-
Hos estructurales se decidis de un vistazo. Pero ya es-
taba intrigado por ver sila intuicién contenia alguna
racionalidad: Zera posible que las pautas de la misma
red de |a cubierta derivaran de ofros motivas? El ca-
05, en el sentido matematico de los algoritmos deter-
ministas, tenia alguna cosa que ver con todo ello? iPodian surgir diferentes resultados a partir de
diferentes puntos de partida? En otras palabras: épodia la pauta de la cubjerta autegenerarse a partir
de una regla cadtica? La respuesta estaba en el disco en rotacion,

ned in different directions, giving density in certain sreas or slanding alona and isolated a5 single puncluation
elsewhere, '

What was a fantasy to start with -the free-farm Raper model- found an interior lagic that built cutwards,
with rings and rotations of grids, to articulate the many freedoms of the selution. The strategies were wholly
part af the infarmal.

At the competition stage the eye quided the location o the structural rings. | was intrigued, trough, to see if
intuilion had any rationale to it could the patterns of the roct net itselt is derived by other means? Did cha-
0s, in the mathematical sense of deterministic algorithm, have anything te do with It could diffsrent outcomes
arise from different start points? In other words, could the reof patlern be sell-generaled by a cnaotic ruje?
The answer lay in a rotating disc,



EL DISCO EN ROTACION Imaginen un disco negro en una camara oscura. Hagan algunos
agujeros en el disco. Hagan pasar la luz a través de los agujeros. Dejen gue el disco comience a girar
y observen la luz. Entonces emergerdn ondas en mevimiento en la geometria de los cicloldes super-
puestos. A medida que los agujerss camhbian de posicién, el trazado se descompoene en una dispersidn
incontrolada que, incluso, se puede volver simétrica. Si se afiade una cierta complejidad, vy el disco se
expande y se contrae, rodando tangencialmente de manera gue marque contornos entre los limites de
un lugar, por un lado, ¥ el margen de una trazado concéntrico, por otra, se forma una malla de anllles.
Si el disco da vueltas y mds vueltas, el "te]ido" se hace mas espeso, vy va creciendo. Entonces es posi-
ble una infinidad de soluciones. Algunos tejidos se parecen a un entramado de cafia, otros presentan
simetrias en arco iris, otros parecen coral de arrecife. Diferentes trazados sugieren diferentes objetos.
El resultado salta de escala. La pauta gobierna la interpretacidn.

Se pueden asignar diversas propiedades a las fibras y a los parametros embastados para sembrar “in-
teligencia" en las interacclones superpuestas. Lo que parecia tan libre, en realidad, se mantiene uni-
do por medio de estrateqias internas. Hay una curiosa “subestructura” en el conjunte, y aunque |o le-
amos como una “forma libre”, se puede sentir algo més: una sensacidn de “naturaleza™ y de “orden'.
Chemnitz incorpora tedos |os aspectos de lo informal. Se trata de un estadio muy lejano de los cerra-

mlentos tradicionales, con el foce fljade tan s6lo en una dnica revelucién. En cambio, en gl proyecta
de Chemnitz aparecen diversas revoluciones, principalmente la que abraza la nueva estructura como
un hecheo infarmal.
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7 Descripcién da una forma gramélrica libre con un orden aleatario que cenduce aun slstema pertante comalejo. Estadi Chemnitz
Sesrriplicn ol 4 rae gaometric shape with @ randon e which 2ads tooa somples supps ing syslen, Chermile St23em, Kulka-Kdnins,

ROTATING DISC Imagine a hlack disc in 2 darkensd room. Make a few holes in the dise; shine a light
through the holes, Let the disc rotate, and track the light and travelling waves in the geometry of overlapping
cycloid emerges, As the holes vary in position the trace breaks down into a wild scatter or it comes out sym-
metrical and even, If a furthar complexity is added and the discs expand and cantract, rolling tangential to
set contours between a sile bound are an one hand and a fixed running track edge on the other, then a net of
rings forms. If the disc runs round and round, the "weave" thickens and grows. An infinity of solutions is pos-
sible, Some weaves look like cane work, others give rainbow symmetries, same look like reef coral. Gifferent
traces suggest different objects. The results jump scale. Pattern governs the interpretation.

Various properties can now be given to the strands and parameters stitched in to see Vintelligence" inta the
overlapping interactions. What looks so free is actually held together by internal stratenies. There is a cu-
ricus “under structure” lo the ensemble and though we read "fres form" something else is el a sense of "na-
ture" and of "oarder".

Chemnitz incarporates all parts of Lhe informal, It is a stadium far removed frem traditional encircling and
the focus upen just one fixed revolution. Instead, in the Chemnitz project several revolutions take place and,
not least, the one that smbraces new structure as informal event.

NEW STRUCTURE Mew structurs is a dynamic, enquiring into forrm and configuration from first prin-
ciples it admits into the salution the complex as a priori. New structure takes overlap and ambiguily as a ba-
sis for design and the stringent notion of order aleng Cartesian tramlines is discounted, a methodology that
s taken as fixed reductionism, and ultimately limiting in scope.

Mew structure animzles gecmetry, It reawakens an original inspiration ot torm, engquiring of space itself as to
its nature and interpretation. In this scenario buildings become rhyLhm and sequence and clash and confron-
tation if symmetry is thare it is in the active coming togelher of separate tendencies, in balance Ter only one
moment. The traditional pursuit of external object cut by dissecting and unthinking subdividing grid is rejec-
ted. Instezd, a holistic approach is taken of inner logic infarming the whele. The imperative is in -to -out.

in the name of modernism, 3 final stripping down and denuding of form has taken place and "structure" rele-
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LA NUEVA ESTRUCTURA La nueva estructura es dindmica. Interroga sobre |a forma v la
configuracidn desde os primeros principios, y admite en |a solucién |a complejidad como un a priori. La
nuewva estructura considera la superpeosician y la ambigiiedad como |as bases del disefio, y la nocién es-
tricta de orden a lo largo de las vias de tranvia cartesianas es abandonada, en cuanto metodolagia con-
siderada fija, reduccienista y, en ditima instancia, limitadera de |as posibilidades.

La nueva estructura anima la geemetria. Despierta una vez mds una inspiracién original de |a ferma, in-
terrogando al prepio espacio sobre su naturaleza v su Interpretacién. En este escenario, el edificio se
convierte en ritmao, secuencia, choque v confrontacién. 51 hay simetria, ésta se produce en el encuen-
tro active de tendencias separadas, sdlo en equilibrio durante un instante. La investigacién tradicional
del objeto exterior se corta por medio de la diseccién, y la idea de subdivisidn de una malla se recha-
za. En cambio, & Inicia una aproximacién holistica de la légica interna que informa la totalidad. El im-
perativo es ir de dentro a fuera.

En nombre del modernismo ha tenide lugar un desguarnecimiento final y un desnudamiento de la for-
ma, y la “estructura” ha gquedado relegada a un sometimiento mudo, El resultado es un abandono del
pensamlento a la blancura v la transparencia, el cristal y el acero, sustancias evaporadas y jaulas como
partes sobrantes. Ma hay ningin otro sitio donde ir. El reduccionismo ha llegade a su muerte final. EI di-
sefio ha deconstruido, y el minimalismo se ha convertido en una etiqueta de lujo.

- Las multiplicaciones torcidas y atrevidas de las superficies o de las texturas de la forma no se en-
cuentran en ninguna parte. El deseo es conformar y ofrecer construcciones en forma de contenedores
ortodexos, sin |a diversién de |as elaboraciones: sin ritmos sincopados, sin nada “irracional” ¥ espon-
tanee. £Por gué no una nueva multiplicidad, la idea de un nueve gético o de un nuevo romanticismo?

LA NUEVA CIENCIA Sorprendentemente, la nueva ciencia presenta un inicio fresco. Al re-
chazar de arriba abajo la léglca lineal vy de segunda mano de un pensamiento jerdrquico, la nueva cien-
cia abraza ablertamente la complefidad. Se adopta la no-linealidad. La novedad es la admisién de la
interaccién come motivo. Hay superposicidn, y la simultaneidad adquiere poder. De una manera incrai-
ble, estos puntos de partida del caos son considerades como el camino hacia la estabilidad v la cohe-
rencia, guiados por los deseos internos autoorganizadores. El paradigma es la emergencia, una reunién
de tendencias dispares que se mueven hacia una expresién de deseas separados,

Actuanda delante de |a idea convencional de prearreqlo, la nueva ciencia propone, en cambio, el plano
como un punto de partida, y el limite resultante come una sorpresa. El orden sélo es una parte transi-
toria del cuadre, en les margenes de |a turbulencia. Como si fuera una cosa capaz de juntarse por me-
dio de improvisaciones internas, el orden, en el sentido de organizacién v de coherencia, es considera-
do como una apuesta segura, que surge del caos y de lo imprevisible, Estas ideas se mueven frente a
la entropia y a nuestro permanente desgaste, santificado por medio de |a sequnda ley de |a termodi-

gated to mute submission. The result is a giving up of Lhough blankness and transparency, glass and steel, eva-
porating subslance and left over cage; Lhere is nowhere else left to go. Reduclionism has reached its end. Design
has deconstructed; minimalism has become a reward label.

Twizsted shameless muliplications of surface or texture of form are nowhere to be found, The desire is to conform
and offer up censtructions in arthodeox containers, withaut the fun of elabaration's, ne syncopated rhwythms, and
none of the Mirrational” and sponlansous. Why not a new mulliplicity, the idea of a new gothic ar romantic?

NMEW SCIENCE Surprisingly, new science offers a fresh start. Rejecting the lineer and hand me down
logic of a tep down hierarchical thinking, a new science openly embraces the complex, the non-linear is adop-
ted. What is new is the admittance of feedback as motive. There is overlap, and the simultaneous is empowe-
red. Incredibly, such starting points of the chaotic are seen to lead towards stability and coherence, driven by
internal self-organising wills. The paradigm is one of emergence, 3 gathering together of disparate tenden-
cies that move towards one expression of separate wills,

Flying in the face of conventional ideas of pre arrangement, new science proposes the plan instead as the star-
ting point, and the resulting boundary as surprise. Order 15 only a transiant part of the picture, on the edge of
turiulence. Somehow able to come together by internal impravisations, arder in the sense of organization and
coherence is seen as a safe bet —arising out of the chaotic and unpredictable—. Such ideas fly in the faco of 2n-
tropy and Lhe permanent run dowe holy-grailed inta us by the second law of thermadynamics, But then crea-
tivity has always been a surprizel

The world is complex and it shifts gear and jumps, We shy away from this difficulty because the mind has Lo
bend round corners and the mathematics is difficult. But the power of modern computing of unleashing what
was never before thought pessible: we do not hawve to think anymore along tramlines or be contained to deri-
ved notions of linearity. There is richness out there, we should delight in it. We should explore it

The fallacy of a reductionism science has besn to make us think that the whole can ke out inlo bits and then
reduced down to ane final bit, but something always gets lost on the surface of that cutting or splitting knife.
Fhysics has faken us into Lhis atomic and monadic world and now we find that reality blurs, and certainty,
chameleon like, transforms into doubt. Is 3 particle, 2 wave or is it the other way round? 1s matter itse!f a par-
ticular vibration of overlapping multidimensionzl "strings" or quantum jump out of the virtual?

The shadowy and the fantastic seem to be the new realities, virtual and nascent, rather than fixed and concrete.

1029



namica. iPero la creatividad siempre ha sido una sorpresal

El mundo es complejo, sus cambios siguen un engranaje y dan saltos, Huimos asustados de esta difi-
cultad porgue la mente necesita marcarse esquinas curvas, y las matemadticas son dificiles. Pero el po-
der de la informatica moderna esta desencadenando una c6sa que nunca se habria pensado que fuera
posible. Ya no hemos de pensar mds a lo largo de vias de tranvia, o vernos limitados por las nociones
derivadas de |a linealidad. Hay una rigueza mas alld de todo esto, y la tendriamas gue disfrutar. La ten-
driamos que explorar.

La falacia de una ciencia reduccionista nos hizoe creer gue la totalidad se podia dividir en partes, y
gue finalmente podla ser reducida a una minima parte, pero siempre hay alguna cosa gue se pierde en
la superficie de este cuchillo gue corta o divide. Los fisicos nos han introducido en este mundo atémi-
co y monadico, ¥ ahora podemos ver gue |a realidad es confusa y que ciertamente, de una manera ca-
malednlca, se transforma en una duda. Una particula Les una onda o bien se mueve en sentido con-
trarig? Una vibraclén particular £es una “hilera” de superposiciones muntidimensionales, o bien una
guantum surgide de |o virtual?

Las matematicas estan compitiendo con la dindmica no-lineal en este preciso momento. A partir de
un punto de partida o de una secuencia lineal, la improvisacidn y los ritmos internos estan calculados
para conducir a la coherencia, Los crash econdmicos y los ataques de corazon ya tlenen una explica-
cién. La investigacién de los cuasicristales y de las formas amerfas ponen en cuestion nuestras no-
ciones, fijadas con tanta fuerza, de limite y de estructura. La biologia esta a la vanguardia de |a nueva
ciencia, La quimica v las demas disciplinas van detr&s, {Ddnde asta |a arquitectura?

AHUEVA CIENCIA = NUEVA ARQUITECTURA? Las investigaciones actuales y el es-
tudio de las nuevas ciencias se basan en sistemas dindmicos vives. Por tanto, Zcdmo se relacionan con
la arquitectura, hecha de formas materializadas o fijadas y de estructuras estaticas? Una traduccian
literal de |a nueva ciencia a la nueva arguitectura no parece demasiade realista: sélo conduciria a una
mimesis. Copiar la naturaleza o el caos acabarfa pareciendo forzado. Es mas interesante buscar las ba-
ses del paradigma gue abarca el “riesgo”, y construlr procesos internas gue generen conflictos ¥ cho-
gues. Entonces surgiran las ambigliedades, y Una construccion de esta clase permitird lecturas sepa-
radas a causa de la superposicidn. Hay gque interpretar, en vez de asumir un concepto pregstablecido.
£Yale la pena? éPor gué no continuar proyectando contenedores y repetir las igualdades, suscribien-
do los ideales fijos y estaticos de la simetria? Cree gue cuanto mas ve el ojo, mas siente el cuerpe. Como
respuesta a la nueva estructura, popdemos encantrar en la configuracidn de una red comoe esta una re-
sonancia m4s profunda que |a de la visualidad superficial. Venimos del caos. Dentro de nosotros hay un
sentido derivado del erden, no lineal o l6gico, sino casual y complejo. Dar respuestas con nuestro ins-

tinto para alcanzar las viejas fascinaciones es importante: afilar la propia intuicién para investigar las
ruinas de la forma es un acto necesario. Adguirir mas capacidad de discernimiento es Importante.

We want to understand, make linear relays and logical chains cut of the complex, but in trying to remove Ln-
certainty we remaove the invisible giue that holds things together Inevitably something gels lost.
Mathematics is racing forward with non-linear dynamics high on the agenda. Given a starting paoint or initial
seguence, improvisaticn and internal rhythms are calculated to lead to coherence, Econgcmic crashes and he-
art attacks are explainaed. Research into guasi arystals and amorphous forms guestion our hard fixed notions
of boundary and structure. Biology is in the vanguard of the new science, chemistry and the other disciplines
fallow. Where is architecture?

NEW SCIEMCE = NEW ARCHITECTURE 7 The current investigations and research of the new
seiences is based on dynamic living systems, How then does it relate to architecture, built out of fized forms
and static structures? One to one translation of the new science to a new architecture does not seem to be
realistic: il only leads to mimicry. Copying nature or chaos ends ug looking at torce. Whal is more interesting
i= 1o look into the basis of the paradigm that embraces "risk” and the building up of internal processes that th-
row Up contlict and clash, Ambiguities will arise; such a building will give separate readings duc to overlap, One
has to interpret as opposed to assume a preconcept,

Boes it matter? why nat go on planning containers and repeating equalities and subscribing fo static fixed ide-
als of symmetry?

| propose that mare than the eye sees the body sense. In respense to new structure we may find in the confi-
guration af such netwark a deeper resonance than the superficial visual. Out of chaos we came; within usis a
derived sense of order, not linear and logical, but edd and complex, Responding with one's instinct to raise
ancient spells is important: sharpening one's institute to investigate the runes of form a neceszary ack. Gaining
an insight is impoartant.
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CONCLUSION Mo hay reglas fijas para la nueva estructura, lo informal va se encarga de esa.
Si hay un ritmo establecida, éste st en las conexiones implicitas y sentidas, pero que no se ven, y que
llevan a la tergiversacion y la oblicuidad, o bien a la reqularidad y |a simetria. Todo depende de dénde
S€ comience,

Mo hay una dnica lectura de estos proyectos: su ambigiiedad fuerza la interpretacién. La yuxtaposicion
y las situaciones hibridas son validas, y no accidentes desafartunados. En una escala pequefia e inti-
ma, se confia en que las acciones Iocales se expandan hacia fuera, ¥ que informen de la totalidad. En
algun punto se alcanza la coherencia y se define un "objeto”. En este sentido, el orden ests viajando

meomentaneamente. El método es Informal, el entramado es la nueva estructura. La inspiracién es la
nueva ¢lencia.

‘Extracto sel aclizuln “Hew struchura atd U informal” puslicads en Arcrifecturs: bes, (G, Mo Srience = vew Architeshi e, el 87
nom. %0 Seplicrnbre-Cotuzrs 1997, 2i0s 99-98)

Cecil Sammond, fivesior de e Arupdesde A Ha oo slieads tor srouitectas roma Rt Koolooos, Alvara 50z
Erric Mirales, Peter Kulka ¥ Banie Libes«ind
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B Linleas de fuerza en |a construceian de la cublersa, Estadio Chemnitz
Lines af farca in the rool cansboactian, Chama tz Slaciom, Kulka-KEnigs.
COMCLUSION There are no fised rules for new structure; the informal takes care of that, |F there 1= &

set rhythm it is in the hidden connections that are implied and falt but not sean, lzading to the skewead and ohli-
que or tewards the regular and symmetric. It all depends on where one starts.

There is no one reading of such designs —ambiguity farces interpretation—. Justaposition and hybrid situations
are valid and not unfortunate accidenls; on a small and intimate scale lecal actions are frusted to spread out-
wards and inform the hole. At some point coherence is reached and an "object" dafined. Crder, in thiz sense, s
a travelling transient. The method is informal; the framework is new structure. The inspiration is new science.

[Extrasts rom e arlicle “hoew structure and e informal”, paolizhad in rehitesfira; Nezian

L Mew SLanee = Mlew Brohizecta e Fowal. 67, issoe 400, Septem ber
etz 3er 1997, pp. 8854

Czol Balmand, Dve Arup dirsctor sincs 1983, 4e fas collaboraled with srcritects surh 24 Ren Kooliisss, Alvaro 574, Toye ke, Arata 1sozakl, Doci
Kiralles, Feter sulks and Deniel Libesking
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siom de una cublerta ligera y transparente flotando enc ] paisale. gulado como un ebjgte escullenco. Ui
#s14 dentro y fuera al mismo tiempo, No se crea ninguin edilicio proplamente dicho, sing que transformames el espacio y el paisaje. La arquitectu-
ra y la estructura renuncian 2 su rigides, <& apredinan 2 o gue es un organismo viviente, Hemos guerido poner un énfacis especlal en evitar cual-
quier agresividad medianle la referancla a un palsaje abierto v de libre acceso: montaias, valles, bosque y clelo. La primera impresion de los es-
poctadares gue entran en gl estadio na es |a vision de una pared. Acceden a &1 & través de un Bosque de columnas que sostiensn la cubierta bras
Miclda, 1a cual, @ su vez, podria ser comparads con nubes en el clelo. Se emplean distintas materiales v métodos consliuctivas al mismo tlempe ¥
en astrecha interconeaién, La tribuna consta de dos elementos principales: un monlicelo gue rodesa &l mivel interlor del canmpa de departes y un
armazan escultérica de hormigdn armade gue contiene los asiznEes restentes. La cublerta del estadle, 2l modo de una ola, consiste @n una os-
tructura lensora trasliclda, suspendida de una construccion de acera. Las coluranas presentan diametros distintos v se sitdan, de peuerda con
las exigencias de 1as cargas, siquiendo una estructura libre

| T fi minile sl < TurpprEn Athletiz Chamrpicnsh p, porl oys Lhe sision o o lighl oo Transsament et constre-

tian toating ovss = [andscspe ares i 5 Into the Lndulzt ng land szope like o scelplona ; a cand autslde at the same ti-
me. Ma buildin suh s oAt ced, We ransT 2 : pe Archiles e and he sbruckare forsaka ditw. they st cooser to s iving

argan s, Dy & SCHpED MTOUna N ;

! ors' first imp =z . i L rei 3 -k ol el s S U Ting
tramslucent root that covld be con 3 suards i iy, L nt conztruclion widlh are el Anuitaneadsly in close pro-
surrcLnding Lhe 1o <A eTa He d aned 3 seulztursl she | of & einforced conorete-

g cazacits. pz- e sisl% oF A translucent tenzilz strocturs tost s suspended from o skeel constig o

tarent diar eter are e, Tl lusineg 1 15 rlermands. noa free satkern.







VICTORIA & ALBERT MUSEUM ‘ LIBESKIND

AM PL'ACION EMPLAZAMIENTD. SITE LONDRES, GRAN BRETANA ARQUITECTO. ARCHITECT DANIEL LIBESKIND, BDA

ARQUITECTOS DEL PROYECTO. ARCHITECTS OF THE PROJECT WENDY JAMES, JAN DINNEBIER, STEFAN
ENLARGEMENT BLACH EOUIPC ACTUAL DE PROYECTO. PRESENT PROJECT TEAM JOACHIM LANDWEHR, MARK MICHAELI,

DANIEL RICHMOND, DANIEL WOLKENBERG , FQUIPO DE CONCURSO ¥ DESARROLLO DEL DISEFO. COMPETITION
TEAM AND DESIGH DEVELOPMENT MATTHEW BERRY, GEOFF BROWN, PETER FERGIN, KIMMO FRIMAN, JAMES GOODSPEED, ELIZABETH
GOVAN, LARS GRABNER, GERRIT GRIGOLEIT, BOEL HELLMAN, MANUEL HERZ, CATRIN HOMBERGER, JOHANNES HUCKE MATTHEW
JOHNSON, YAMA KARIM, FLORIAN KOHL, DIETMAR LEYK, DAMIR MASEK, MARK MCCARTHY, MICHAEL MCKAY, VOLKER MENCKE,
SUSANNE MILNE, MARTIN OSTERMANN, BERND PFLUMM, KIRILL PIVOVAROV, TODD ROUHE, THOMAS SHROPFER, ROBERT SLINGER,
LUCAS STEINER, YUSHI UEHARA, THOMAS VON PUFENDORF INGENIERIA. ENGINEERING OVE ARUP & PARTNERS, LONDON, CECIL
BALMOND, BOB LANG, STEPHEN JOLLY CON FRANCIS ARCHER A&PAREJADORES. SURVEYORS GARDINER & THEQBALD, LONDON
PROYECTQ. PROJECT 1996  CONSTRUCCIGN. EXECUTION 1999~ FOTOGRAFIAS. PHOTOGRAPHS CHRIS DUISBERG, MANUEL HERZ







856

1037]

— I 2 antiqun entrada del Musea Wictoria & Alsert hay dos palabres qragsdas 3 izguierda y derecha de la puerta prinzipal imaginacidn v
Cenocimisnts. Esta deble inscripgion alude a la fuerss inspiradora, & la rusa, Implicita en |a idea del muses. En 2l praxime siglo, esta fuerza dia-
I4clica tiens que sequir campramatiends al piblics y 3brir la skpariencias dal visltante a nueyas formas de caniemplacidn ¥ uso de los espacios mu-
sefsticos. Ahara el Muses Victarla & &lbert se ha enfrentada a este desafio al propaner construir uns ampliacldn quir incluya una simblasis hama-
genaa de las &
ohj

% 0B @xpasicin, equiparmisnba s sducatives ¥ espaclas para la sxperimentacién de nupres métodos de arfentacion interactiva. Este
tiva de proparcionar una via hacia el sigle XX sabre la base de |z rica ¥ miltiple colecclén del musas, requiere una wisian capaz de propar-
ar un nuevs signilicads a sus qrandes tradieiones v de ir mas alld de |2 pasiva relasion entre las arles v af poblico.

El mroyecto se estructura en torno a tres sctuacionss - o mowvimiento esoiral dei acke ¥ fa hisfarls, i trabazcn del interlar v el exferior v of (she-
rifite def descubrimiento—, diferenciados ¥ traducidas en un complajn coherente Se sspacios funcionalments relasionados,

L& eapiral dof arte v la historla se evidensia en la forma glabal de la ampliasion v en su slstems de circulacldn. E carramiznte consiste &n una on-
volvente continua qus traza un movimlenta espiral sobre un eje vertlcal wirtual an movimiento. Los visitantes que pasesn par el museo se (mpli-
con en este mevimients que distribuye dindmicamente al piblico hacia los atros espacios del agificia 8 travas de conexlones ealrategicas.

En la ampliacicn, los desplazarnicnte sinuosos de 22ta espiral crean una trabazdn ded interior v el exterior que pone al visitante en sstrocha rela-
cidn con | histaria v el presente, la ciudad ¥ &l musee, gracies a la eyperiancia directa o las vistas y 135 historlas que se cruzan en su caming La
relacidn entrs farma y funcidn genera una variedad de narratlvas secuenciales ¥ dramdticas del espacio v (3 luz.

El faberinte del descubrimisnts as el feitmat/v organizativo que actla de enface antre las galerias axistentes v 1os nuevas requerimientos pragras
maticos. Este simbole del siskama haterogéneo y abierto de organizacion da los fandos del museo preporciana una diversldad de axpariencias en-
tretejidas @n una red ge similitudes v diferanclas. La fransicién sin costurss de un fugar a oiro v de unz planta a otra envuzive &l visitante en unz
aingular sensacién de cantinuidad an su recorrida par el musea,

La espirel llevs 3 cabo un acarde entre | vieje ¥ lo nueva, en térmiras ds organizacin ¥ de imagen urbana, 21 miamo tiemps que 58 convierts sn
simbsls del crure de culturas ous se praduce 9 las coleccionzs del VEA, of porfil multicultural de sus visitantes v [a Tusién de las artes, 1a tacno-
Izaia ¥ la historia. Su astructura es un microcosmos dal multifacétion orden gel musen ¢ una puerts de sccese 3 la hlstorla de las artes decorati-
vas, Los visitantas son invitados 2 particiaar en esta experizncia sensorizl e intelectual; un descubrimiento progresiva del drama del arte W sl
historia, La estructura y el recubrimiante de la smpliacién san de fra chilz, un nuevo tipa dr revestimlenta que permite |3 crezcldn g6 il lenguaje
mullifermal a partic d2 una pleza geemetrica elemental Interpretada de maneras diferentes, Material-puante entre los asombrases azulejos de
Granada e lsiahan v (a tecnelagla utilizada en el revastimients Se la lanzacera espacial, que leva las artes decorativas a [z superficie del adificia,
El frachiie permite interminables varlaciones en su articulacién rarmal v en la relacion que se 2stablece sntre superficie v estructura en el marca
de la econamis constructiva,

e fyzivg thecid =

and Knowledgs, This dual irscriplizn cearns rspirationa farcg, ar muse sleering th
© must zont nie oengags the 2ereral pubiic 2o broaden the 2xper ence af 1
and Albert Museurr has taken o Lhs chal snge wit+ 2 praposal Lo build a7 ex
i fot mear netbods of irteractive s enlalion, Y&
1an, Frat g i
g arauns thres d |

21 [l Suasum, gre s confronted wurtds to left and righ

LAY

al e main

profound dia
usndg the Moseur, T ctoria
tiznzlfa-

ed mixbure o
il o goleway ta tha #4
wonnl g purely zazzive siip sstween 3018 a9 ok ic,
the Inter ocking of inzide and outside a1d the layriatn of dis-
¥ ERATES,

1and its coroulation s

rrission to
fcance ra I8 g oeal adilio
siong —the spiral moveraat of

E slated Lo |
rall farm o1&

iital u”ark wnd hiskory manites
CEpElineg areund oovrtual and e
ol the Wuseun, “his Fmaecmend disk-i
Thie w creabes an interlocking of 16
il the Muszgum. throug o a it
#nd Zramsts narrati
oF dizcovery Is an argasisatiznal |z
emblem of g1 o Feterogens: welurr ol crgan sation far the &
melaritles ard differances. The seamiless Liansition from g
Zimensinns ol the Museurn as a whalz,

the archic ary the res inits argasisalizn a

wlone i

cooaue s creatad out of 3 conlinugs
thesy circulate the various functiong
v eapnectiang
(GERTENE g ke rirto oo
ce of interpenet-aling views ard nlsto Relaticrship bets
und light.

the existing gallerias ang

windisg spi
fslery und present, the o

arlact eotn
* P znd

the Muza.ms aew program rzzulrements, This
5 woven it 3 net ol g
ity througnaut the many

pHTerm. b prascdes socnitlen art culaning oooys-co baal collact ons o e
vy, Structurs af dis in bhe rew extens on s a microcosT of Fre
wEarts, Shructure anc cizdi oy of
s rnultiferm lznguags te ereoge oot of an 2lems s tary geomet
Tractal bridges o gas between the wondris liles of Gra ang: latar and the tile te
lee uf bruilzing. 1Fe tractile offers endizss varia
Lol nig zasbruction.

i}
nr

! rat Tovears
sspice shutt'e. zrngonn
3 bebween surface and of-us i

relations

Emplazamionts S'ta

Estructura y revestimiants “fraclile™, gua permite Interminables varlaclanes

en su articuiacldn formal ¥ an la relacién entre la superficie y la estrustura

“Eraclite” I er1q whizh alh dless var 3tlons
arliculal 114 in the melgtlon batmaen Hh face end the sl

3 Volumetria Wolumetry

B =







1039]




|040|

Mg

Nt
=]
-

TTT T T —
oo Illiﬂ”l'l'lll'u”-h-_l”ulu

Hre
S

=Ty
L TV










11
i
- .

(T 5

ot

.‘ ; at . 1
i 3 =
g4 - L
: ™ 7

+ LT T :
; e
g .'r-;. R
& .
._‘11 e
1T EETY & ~
B —t
b e ~n
T-';'

BUCLES LOOPS

JERARQUIAS ENREDADAS
ENTANGLED HIERARCHS

DOUGLAS R. HOFSTADTER




|044]

En el concepto de "bucle” va implicito el de “infinito”. En muchos de los dibujos
de M.C. Escher suelen verse copias miltiples de un tema determinade que se
acoplan las unas a las ofras, constituyende asi, los andlogos visuales de los
canones de Bach. Varios de esos esquemas aparecen en sus grabados méas fa-
mosos, Come el Canan eternamente remontante de Johan Sebastian Bach, pro-
gresan y progresan a partir de un punte Inicial y de pronto se hallan en el pun-
to de partida. Algunos de los dibujos muestran un tema dado en diversos nive-
les de realidad. El obsevador no puede menos que guedar atrapado por una ca-
dena Implicita de niveles, en gue para cada nivel existe slempre otro més arriba,
de mayor “realidad”, y asimismo otro més abajo, un nivel méds “imaginario”. Esto
por si solo puede ya producirnos vértigo. Pero, &y si la cadena de niveles, en vez
de ser lineal, forma un bucle? L0ué es entonces lo real y qué lo fantdstico? E
genio de Escher_ consiste en haber podide no séle concebir, sino representar, ne-
gro sobre blance, figura ¥ fondo, docenas de mundos mitad reales v mitad miticos, mundos llenos de
bucfes extrafios que &l pone ante los ojos del contempladar como invitandolo a penetrar en elles. [...]

En los ejemplos de bucles axtrafios de Bach y de Escher hay un conflicto entre las finito y lo infinito y,
por cansiguiente, una fuerte sensacidn de paradoja. La intuicién nos dice que algo matematico estd aqui
en juego. Pues bien, en este siglo se descubrid, en efecto, una contraparte matemdtica que ha tenide
las mds tremendas repercusiones, Asi como los bucles de Bach y Escher corresponden a intuiciones
muy simples y antiguas —una escala musical, una escalera arquitecténica enroscada-—, asl tamblén el
descubrimiento de K. Gddel de un bucle extrafio en los sistemas matematicos tiene su origen en intui-
ciones simples y antiguas. En su forma mas desnuda o descarnada, el descubrimiento de Gédel supone
la traduccidn de una vieja paradoja filosdfica a términos matemdticos. Me refiero a la llamada parado-
ja de Epiménides o paradoja del mentiroso. Epiménides, cretense, hizo esta inmortal aseveracion: “Todos
los cretenses son mentiresos”. Una versién mas afilada de la paradoja es sencillamente "Esta verdad
es falsa”. E5 una aseveracion que de manera hrutal contradice la dicotomia tan generalmentes acepta-
da entre aseveraciones verdaderas y aseveraciones falsas, puesto que si por un memento la tomamos
como verdadera, inmediatamente se nos dispara por la culata y nos ponemos a pensar que as falsa,
Pero una vez gue hemos decididoe gue es falsa, un andloge tiro por la culata nos hace volver a la idea
de que es verdadera.

La paradoja de Epiménides es un bucle extrafio de un solo pase, coemeo el Canen eternamente remon-
tante de Bach v las Galer/as de grabados de Escher. &Y qué tiene que ver con la matemdtica? Aqul es
donde entra el descubrimiento de Gédel. A Gédel se le acurrid la idea de utilizar el razonamiento ma-
temético para explorar el razonamiento matemético. Esa [dea de hacer de la matemética una discipli-
na “introspectiva” resulté ser enormemente dindmica, [...]

The concept of “loep” implicitly includes the "infinite”. In many of M. C. Escher's drawings we can see miltiple
copies of a certain theme which all link up to form the visual analogue of Bach's canons. Various of these
schemes appear in his best known engravings. Just like J. 5. Bach's Elernally ascending canon, they progress
from a starting point and suddenly find themselves back there again. Some of the drawings show a specific
theme on various levels of reality. The observer cannet help being trapped in an imglicit chain of levels where,
far every level, there is anather, higher, more “real” one and also another, lower, mare “imaginary” ene. This
i= enough to make our heads spin, for a start. But what if instead of being lingar, the chain of levels were to
form a foop? What is real, and what fantastic? Escher's genius lies not only in his ability lo conceive, but
actually to represent, in black and white, figure and background, dozens of half-real, half-mythical worlds, 3

worlds full of strange loaps which he lays before the obzerver as though inviting him in, [,..]

In Bach and Escher's examples of strange loops, there is a conflict between the finite and the infinite and hence
& strong sensation of paradex. Intuition tells us that there is something mathematical involved here, Indeead,
this century has seen the discovery of a mathematical counterpart with tremendous repercussions. Just as
Bach and Escher’s loops correspond to very simple and ancient intuitions =a musical scale, a stairway twisted
tectonical architecture—, K. Gadel's discovery of a strange lecp in mathematical systems also has its origins in
simple and ancient intuitions. In its barest form, Gadel's discovery supposas the translation of an ancisnt phile-
sophical paradox into mathematical terms., | reter to the Cpimenides paradox, or the far paradox. The Cretan
Epimenides immortalised this statement: “All Cretans are liars.” A sharper version of the paradox is simply:
“This statement is false” This is a statement which rudely cantradicts the generally accepted dichotomy bet-
waen true and false statements. Suppose we take it to be true; it immediately backfires on us and we start to
think it is false. But once we have decided it is false, a similar backfiring persuades us that it is true.

The Epimenides paradox is & one-step strange foop like Bach's Efernally ascending canca and Escher's Print
Gallery. Bul what has this got to do with mathematics? This 12 where Gadel's discovery comes in, It occurred
to Godel to use mathematical reasoning to explore mathematical reasoning itself, This idea of making mathe-
matics “introspective” turned out to be an extremely dynamic one. [..]



Godel intuyd que una propoesicidn de teorla de los nlmeros podia hablar acerca de una proposicion de
teoria de los ndmeros (inclusive, quiza, acerca de si misma) a condicidén, simplemente, de hacer que los
nimeros cumplieran la funcidén de las proposiciones. Dicho de otro modo, en la médula de su cons-
truccién ests la Idea de “cadige”. En el Codiga de Gadel, llamado por o comin “numeracian de Gidel”,
las nimeras cumplen funciones de simbolos y de secuencia de simbolos. De esa manera, slendo una se-
cuencia de simbolos especializados, cada proposicion de teoria de los ndmeros adouiere un “nimero
de Gadel", algo asi come un ndmero de teléfono o de placa de autoemdvil mediante &l cual puede uno
referirse a ella. ¥ este recurso de codificacion permite que las proposiciones de teorfa de fos niume-
ros se enfiendan en dos niveles distintos: como proposiciones de tecria de los ndmeres ¥ como pro-
posiciones acerca de proposiciones de teoria de lgs numeraos.

Inventado ya este esquema de codiflcacién, el trasplante final de |a Paradoja de Epiménides a esta te-
oria diria: “Esta aseveracion de teoria de los ndmeros no tiene ninguna demostracidn en el sistema de
los Principia Matfrematica”

Los lectores modernos podran no experimentar ante esto la misma perplejidad que los de 1931, va
que en este intervalo nuestra cultura ha absorbido el Teorema de Godel, junto con las revoluciones con-
ceptuales de la relatividad v de la mecdnica cudntica, ¥ sus mensajes filosdficamente desorlentada-
res han llegado hasta el gran piblico, aunque sea embotados por varias capas de traduccicn, La acti-
tud general de los matematicos de hoy consiste en no esperar sino resultados “limitades"; pero en 1931
la cosa cayd como un rayo seco. [...]

E=zos mismos anos (entre 1930 v 1950) vieron desarrollarse a saltos y brincos las teorias computacio-

Godel intulted that 3 statement of number theary could be about a statement of number theary (possibly even
itselt if only numbers could somehow stand for statements. In olher words, at the core of his construction
there is Lhe idea of 4 "code”™. In the Gidel Code, generally called “Gé&del numbering”, numbers are made to
stand for symbols and sequences of symboels. As il is a sequence of specialized symbaols, each statement of
number theory acguires a “Gddel number”, something like 3 Lelephone number or a licence plate by means of
which we can refer toit, This ceding trick means that the staternent of number theory can e understood on
Lwo different levels: as steterments of number theory and as statements aboul sfatements of number theory,
Once this coding scheme is invented, the final transposilion of the Epimenides paradox to this theory would
say: " This statement of number theory does net have any proof in the system of Brincipiz Mathematica”
Modern readers will certainly nol be 25 nonplussed by this theorem as those in 1931, becausze in this time lapse
our culture has absorbed Gddel's Theorem, tegether with the conceptual revelutions of relativity and
guantum mechanics, and their philosophizally disorienting messages have lillered through to the public,
zlheit somewhat cushioned by several layers of translation. Mathematicians teday generally expect "limit-
ated"” results, but in 1931, it came as bolt from the blue. [..]

Those years (between 1930 and 19501 saw the pionearing computing theories intimately linked to matherma-
tics develop by leaps and bounds. Godel's Lhearem was not long in finding a counterpart in compuling theory
discavered by Alan Turing} which revealad the existence of unavoidable “holes” in even the most powerful
computer imaginable.. {in fact, the noticn of slranges loop or self-referential paradog is intimalely linked to
that of “tangled hizrarchy", frequent in coded prograrmming). .0

A ttangled hierarchy™ appears when what was suppased to be a series of clearly higrarchical levels surprises
us by closing in on itself, therely violating the higrarchical principle. The surprise facktor is impertant, which
i why these loops are called "strange",
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nales pioneras ligadas, intimamente, a la mateméatica. El Teorema de Gidel no tardd en tener, en |a te-
orfa de la computacion, un principio paralelo (descubierto por Alan Turing) gue revelaba la existencia
de “agujeros” ineluctables hasta en la computadera mas potente gue pueda imaginarse... (de hechao,
la nocién de bucle extrafio o paradoja autarreferencial va intimamente unida a la de “jerarquia enre-
dada”, frecuente en programaciones codificadas). [...]

Una “jerarquia enredada"” aparece cuanda lo gue se suponia una serie de niveles nitidamente jerar-
quicos nos da la sorpresa de cerrarse sobre si misma, de manera que viala el principio jerdrquice. E|
elemento sorpresa es importante y por ello se llama “extrafios” a estos bucles.

El lenguaje -toda programacidn codificada v todo sistema formal— arigina bucles extrafios cuando
habla de si misme, sea directa o indirectamente. En estos casos algo "interior™ al sistema brinca ha-
cia afuera y actla sobre el mismo como si fuera “exterior” a éste. Lo que nos perturba aqui quizd es un
surtide, mal definido, de |a inexactitud topoldgica: la distineién entre interlor-exterior es borrada, co-
mo en |a célebre configuracién llamada “botella de Klein": atn cuando el sistema sea una abstraccldn,
nuestra mente apela a la imaginacion espacial con la ayuda de una suerte de topelogia mental. [...]

La infermacion fluye, en efecto a través de un complejo remeling, entre los diversos niveles; conforme
gira el torbelling, algunas de sus partes se ven magnificadas, reducidas, negadas o, como guiera que
sea, distorsionadas; luego, se van amoldando de nuevo a la misma especie de "remoling”, ¥ asi una y
otra vez..., todo ello procura reconciliar lo que es con lo que creemos que es o deseariamos gue fuera.

[Ealrioctos de Douglas B. Hefstadter: Gdasl Escher, Aach va odornn v grac? becle, Tusgueets, ool Weloternas, Sarcelona 19957
Douglas R. Mofstadter, Muoomdlics ¢ fisoo, 'remoo Pulitzer ¢ Arascan Bonk Sesrd, (2908,

1 Esquema geomeétrica “Print Gellery” superpueslo g su litografia, M.C,Escher, 1956,
Ceomatrlc scheme “Prinl Gallery™ superased t7its lichagraphy, MG Fer, 95E,

2 Desarrolio de 12 escalera impesible de Penrase, M.C.Escher Davaloomant of the mpossibla slaircase o anrzaa, W0 Cacla-

3 "Metamorphosls 11" MG, Eschern 1939-40,

4 Les clentificas d2l Instituio de Metesrologia v Dceanografla de la Universidad de Utrechl arrajaren a chorra liguides celersadas an ua
tanque de agua salada v ohservaron como se generaban turbulenclas y estallides y las liguides chocaban ¥ se arqanizaban en un vértice
de cins cahozas,

Tke scoeqtists at the institute of KMetaoraiogy and Ococrsgranhy ot the Un versity of Liracht squorsed tursaian: bursts of colzoed Hooid into a tark of sall
water and watched as the bursts collided and rgorized themse ves into a two-hesd varkes,

Language —any form of coded programming and any formal system- gives rise to strange looos when it Lalks
about itsell, directly or indirectly, In these cases, something “inside” Lhe syslem leaps outside and acts on this
systam as though it were “oulside”. What bothers us here is perhaps a poorly defined assortment of topo-
logical inexsclness: the distinction between inside-culside iz erased, like in the well-known contiguration
called “Klein's bottle™ although the system is an abstraction, our mind appeals to spatial imagination with the
assistance of a kind of mental topology L]

Infarmation flows through a complex whirlpool of different levels; as the whirlpool turns, some of its parts are
magnified, reduced, negated or, in any case, distorted. Then thay gradually mould to the same kind of “whirl-
pool”, and s0 on time after time.., all of this manages to reconcile what is with what we think is or what we
wiould like to be,

lzxtracts trem Douclas [ Holslodber @ Gaeld, Exchier, Bacn: an erarmai Galden Brahy 5asic Boods, 1973

Douglas R. Helstadter. Mathamaticion and prvs st Pulitzer Prize and American Sock Awars, "998,
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e CIRCUITO, PABELLSN SUIZ0 PARA LA EXPO 2000 DE HANNOVER

e trataba de crear un espacls atractiva y alegre gue mostrara el tzlante prople del pels, pero sue larfmbién manifestara su integracién en 2l mundo

¥, mas concretamante, en Europa. Adermas. teniz que incluir 2 terrs “pals de pase” y habla que utlizar 1a meders como material de construscisn,

La extracrdinaria heterogensidad da fa culturs suiza sdlo s& puade entender en un contexto internaclonal. s pues, Suiza se pressnkard comno

una esiructury wilal v cambiante que simbaliza ung sona de paso, de intercambic ¢ comunicacian,

El pabelldn Nlamard la atenclén de los visitanies como i fuese uns sefial luminpsa, Su atravente apariencia despertara la curiosidasd por conocer

al Interler, por entrar en Sulza. €1 pabelldn, sus alrededores o 1a exposicion en general se condicianan v afectan mutuamente; juntos consiguen un

equilibro gque e presents canstantemante de maneras neevas ante el visltante. Elegir, Integrar y transformar & canvierten en procesas dindmi-

cos en movimlento, como un wigje. ¥ este wigle nos muestra un pals stravesado por camines ¥ platas

La planta del pabelidn estd disefiada & partir del mapa de retas zéreas intarnacionzles gue sobravuelan sulza. 2 una escala 15.000. La canvarsian

espacial de esta red wiaria invizitle da una idea de la bepografia del pais ¢ de su situacion geaqrafiza.

Toda &l pabellén estd coneenida cams un movimienlo gua acampana la expasicidn, Un carmino lineal ¥ perfestamente delimitada quia al visitante

por una ruta & pie imaginaria por Suiza. En alqunas partes del tejsdo el movimiento continda hasta fuera del pabelldn, mientras que an okras vi-

ven animales, como machos cabrins, marmotas ¢ rebacaos,

Esta superpasicion dal pspacio interior y sxtericr o5 lo que distinque al pabalion svizo: desds fuers, ofrece vistas completamente diferentes y sus

gestivas dependlendo de donds e mire; dentro, las diferentes dngulas de Inslinacion de las fachadas v dz=l tejade rompan el valumen en planos de

sol ¥ sambra, solanas vy umarfas, haclenda un juege de TUZ gue eveca 12 naturaleza vive @ incscalable,

I CIACUIT, SWISE PAVILION FOR THE EXPO 2000 IN HANNOYER
Maln t23k was 1o creats =natract vz, hvsly neeting placs, whizh fizplays the Seoss tentons, Bub 2l ivariles ] e alTiGatios Lo bee world snd Zurocpe
in zatticulas Furthz-more ths thems of "tra’fic” hed te be consizerad, ard wecor 55 2 ZuilZing material was be o2 disp aved.
Ao ey Prlerogeneces cobors, Swilecrlond con gy be s ina conlzes of irlernational sonificance. ndent on exchas e, Frat noand

corrnuaication, Lois coundoe will be presenbaed as a coanging silal srocloee,

Az a strikdng ziga. tre Swizs pavillon attracts brg attentios of tha visizors, s eye catching appeacarce arousss the corios 't for t-e intarior far
Swizzerlanc. 178 pevll on, ths surrzund ngs =nd the exnibitizn ars mutua Iy cond tianal 3rd @achng cach athor Togeiber Thew oy Turm an egail-
briszm, which zonztontly presents tzzlf to the wisitors 'noa rew woy, S7oosing, integrating. oming arz egparienced 35 4 dynamic process in
ety g oo a e s ney, The jeorney shoas Sveilzerland os o ceenloe runeing Chreuah by pethe and treces,

iz Ton Thee Do peoane ol e pasiliog is g map ol The e nal oo a0 vos s asoye 3wicaelans o the scale of 1:2.000, "ne szatial converzic ot this

Ireelabale trathis systan glees an kea agout Switrerlasd's tssgrachy ang geagrashiczl sitaation,

hought s & rrovertant the 2avilicn fallaws the a2y Bibae Hnear, clegtly ~eadabls &t guides =2 wisibors onoan irwioary hiks thecsg s Switzeriand.
[‘aszable zartz of the roof are contin. ing this mevament ©otside, whereas an mals suct &5 goat mErnots o ibeses are liviong oo Ui olhoer parl of the roof
YWhat zistinguizhes the paviicn iz ths suzsr mpositicn of int2ror and s=terizr spacss. The extsror appearanca allees cnnsban iy naes and inviling siews
deperiding une L posidicr, T erens angles of inclnabion o” facads s ans rou®s Break o Lhe volures inte planss of sunlignt ans shadow, 11858 3 ays ol
lraht semined ol ralores Teeliness a= 0 seaselossoess

Plantes Pans  Nivel Lewsl  14- 000 2+400 34800 4 +2.00
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SPODRIAIS EXPLICAR LAS HOCIONCS DESCRITAS EN LOS DIAGRAMAS OUE UTILIZAIS EM LAS DIVERSAS ETARAS DE
LN PROYECTO? SERMA INTERESANTE WER & QUL KIVEL ESTAS NOCIOMES, EXTREMADAMENTE ABSTRACTAS E IN-
FORMALISTAS —COMT POR EJEMFLO VLUESTRA IDEA DEL TIEMPO-MOVIMIENTS-, TIENEM RELACION COM ESTOS DIA-
GRAMAS ¥ EM QUE MOMENTD 5E INTRODUCEN LAS DIMEMSIONES GEOMETRICAS ¥ ESPACIALES,

El trabajo de Deleuze y Foucault nos influyd enormemente en el desarrollo de nuestro uso especifico
de los diagramas. Deleuze utilizaba el término “diagrama’’ en un sentido diferente de Foucault.
Fara Foucault, el diagrama representaba la abstraccidn de una expresidn con unos efectos
culturales, politicos y organizativos, mientras que para Deleuze el interés se centraba en
el elemento grafice de la imagen-diagrama. Para mi, la combinacidn de ambas interpreta-
ciones es una posibilidad interesante, A veces utilizamos fotocopias de cuadros o de ima-
genes aleatorias que vamos recogiendo, con el fin de sugerir una posible organizacion vir-
tual. Por citar la descripcidn de Greg Lynn: el diagrama es utilizado como una "maquina abs-
tracta”, la cual puede generar diversas maneras de trabajar, en vez de ser utilizada come
una metafora o una referencia.

AOUE ES EXACTAMEMTE LO CUE HACE QUE Uk IMAGEN SEA ESCOGIDA POR VOSOTROS PARA UTILIZARLA? (QUE E5
O QUE QS PERMITE COMSIDERARLA COMO U DIAGRAMA Y MO COMO UNA "INSPIRACIONT O UM “OBJET TROUVE"?
La manera como cpera un diagrama, y que lo distingue del iconeo, de la inspiracién o del chjet trouvé,
astd relacionada con la diferencia entre |las técnicas de representacion y las técnicas instrumentales.
Una imagen se convierte en diagrama a partir del momento en gue la instrumentalizamos. Una misma
imagen puede ser tan sélo una ilustracidn para ti y un diagrama para mi. La diferencia estaria en que
para ti representa una ldea Inspiradora y para mi una orientacidon sugestiva, instrumental y experimental,
con una posible organizacidn espacial yfo una sustancia.

El diagrama no aparece asi como asi, sino que implica un proceso de seleccidn que es fundamental. La
idea para el proyecto de la Casa Moehius comenzad con una diagrama de dos lineas que se entrecruza-
ban, el cual complementaba nuestras teorias sobre los dos usuarios de la
casa: el maride y 1a mujer, que vivirdn y trabajaran en esta casa. Dentro del
ciclo de 24 horas de trabajo y de vida, algunas veces querran estar jun-
tos, pero otras no. Las dos lineas del diagrama podrian estar relacionadas
con las dos personas que viven en la casa. Este diagrama —que, debido a su
abstraccion, gueda abierto a diferentes interpretaciones— dio lugar a su vez
a la idea de trabajar con dos materiales, de utilizar la nocidn del tiempo en
relacién con la distribucién del programa. El despliegue del tiempo v la
regulacidn interna del programa eran aspectos magquinales, relacionades
con el concepto del doble toro cerrado sobre si mismo.

COULD ¥YOU GIVE AMILLUSTRATION OF THE HNOTIONS THAT ARE DESCRIBED IM THE DIAGRAMS, WHICH YOU USE AT THE VA-
RIOUS STAGES OF A PROJECT? IT WOULD BE INTERESTING TO SEE AT WHICH LCVEL THESE EXTREMELY ABSTRACT AND
FORMALIST MOTICNS —LIKE ¥OU IDEA OF TIME MOWEMENT- RELATE T THE DIAGRAKMS AND AT WHICH STAGE THE GEO-
METRICAL AMD SPATIAL DIMENSION IS INTRODLUCED.

& great influence on the development of our specific use of diagrams was the work of Deleuze and Focault,
Celeurs used the term “diagram™ in a different sense from Focault, For Focault the diagram represenied an
abstraction of an expression of cultural, political and organisational effects, whereas for Deleuze the interest
centred on the picture element of the image diagram. To me the combination of bath interpretations is an
interesting possibility. We sometimes use photocopies of paintings of random images we coliect, for the
" suggestion of a possible, virtual organisation. To use Greg Lynn's descriplion: the diagram is used az an
“zbstract machine”, which can generate ways of working, instead a being used as a metaphor or reference.

WHAT 15 FXACTLY THAT MAKES AN IMAGE ELISIBELE FOR USE T YOLUY WHAT ENABLES YOU TO LABEL IT AS A DIAGRAM IN5-
TLAD OF AM “INSFIRATION" OR AN "0ORJET TROUVE"T

The way the diagram operates, that distinguishes it from icon inspiration or ofjet frouvé, s related to the
difference between representational and instrumental techniques. An image becomes a diagram when you
instrumentals it. The same image may be just a picture to you and a diagram to me. The difference would be
that for vou it would represent an inspiraticnal idea and to me a suggestive, instrumental and experimental
direction, with a possible spatial arganization and/for substance.

The diagram does nob simply appear, but involves a process of selection, which is crucial. The idez for the
design of the Moebius House started with a diagram of two interlocking lines, which complemented our theory
about the two users of the house: husband and wife, who are geing to work and life in this nouse, Within the
twenty-four hours eycle of working and living they will want to be together at some times, but at another times
not. The two lines from the diagram could be related [o the two peaple living in the house. This diagram —which
due to itz abstraction is open 1 different interpretations- in turn initiated the idea of weorking with two mate
rials, of using the notion of time in relation to the distribution of the program. The unfolding of time and the
internal requiation of the program were mechanic aspects related to the concept of the double locked torus.

IF ¥OU REFER TO THF MOERIUS BELT, WOULD THAT MEANK THAT WE MIGHT RECOGNISE CERTAIM ABSTRACT EVENTS -LIKE
"CNCOUNTER" OR “INTENSIFICATION"- THAT ARE NARRATED QR SHOWM BY THE DIAGRAMT OR IS ALSO LITERALLY THE
STRUCTURAL CAPACITY OF SUCH A DIAGRAM?
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4 QUE SE REFIERE & LA CIMTA DE MOEBIUE, (QUIERE RECIR E5TC QUE PODEMOS RECONOCER CIFRTOS HECHOS
ABSTRACTOS —COMD "EL EMCUEMTRO™ O “La& INTLHSIFICACIGN =, LOS CUALES SON MOSTRADDS O MAHRADCS
EM EL DIAGRAMA? A0 BIEM SF RFFIFRF TAMBIEN LITERALWENTE & LA CARACIDAD EXTRUCTURAL DE UM DIAGRA
WA COMO ESTE?

La idea de inclusion es uno de mis principales intereses en estos momentos. Anteriormente hablamos
puesto el énfasis en la nocion de diferenciacidn para desarrollar diferenciaciones de tipo organizati-
va, Este podria denominarse como una especie de técnica de collage. Por otro lade, las técnicas de mon-
taje producen sistemas incoherentes vy estructuras organizativas incoherantes, En este moments, nos
interesan mas las técnicas de hibridacién que |as técnicas de montaje, de ensamblaje v de bricolaje, La
nocidn de hibridacién Implica una continuidad en la manera comao
se determina la distribucion del pregrama ¥ €n la manera en gue el
tiempo de desplazamiento se relaciona con la construccion. En la Casa
Moebius, por ejemplo, 12 idea de la estructuracién cruzada de la in-
formacion se aplica también a la construccidn de la casa. 51 intensi-
ficamos determinados aspectos de la arganizacidn de una gesmetria,
come par ejemplo la cinta de Moebius, otros aspectes comao la dis-
tribucién del programa, la construccidn v las circulacienes también
se intensifican. Esta manera de provectar lleva a un disefio inclusivo,
a un sistema intensive coherente, sl utilizamos el térming inventa-
do por Jeffrey Kipnis.

Es como si invirtiéramos el proceso de reduccién de una abstraceldn encentrando un determinado
diagrama grafico de representacion y reconociendo el potencial para proyectarle y para incerporarle
todo tipo de estructuras, Los diagramas también pueden ser utilizados como maguinas de proliferacion,
o blen ¢como maquinas reductivas para la praoduccion de informacion. Personalmente TIENDO A ES-
TAR MUCHO MAS INTERESADO EN LA PRCIL[_FEFIACIC‘IN. LA GENERACION Y LOS SIS-
TEMAS ABIERTOS DE INSTRUMENTALIZACION DIAGRAMATICA. Para mi, el diagrama no
contiene ninguna informacién de representacion especifica. Es utilizado esencialmente como un prali-
ferador en un praoceso de despliegue. Es conceptualizade v abstraide.

SITUYIERAMOS QLE DECHIR LA IMSTRUMENTALIZ ACION ORGAMIZATIVA DEL DlaGRAME, SUPONGAMOS GUE TL)-
VIERARMDS GUE VERLS COMO UNA INSPIRACION O COMO UMA REFEREMSIA, BF LA MISMA MAKERA OUE OTROS AR-
QU ZET0S UT LA ARTARM, FOR EJEMPLD, LA LUZ DEL MEDITERRANED" COMO CONCERTO BASICO PARA SUS CONS
TRUCCIONES. HOS PODRIAMOS PREGUMNTAR HASTA QUF FUNTS PUEDE AHOMDARSE CN LA NOCION DF | UZ DEL
MEDITERRANES” ZW L& ESTRATEGIA CSTRUCTURAL DE LM FROVEC T,

ENTOMCES, (3ERIA FOSIBLE DESCRIBIR LGOS ASPECTOS ESTRUCTURALES DE ESE DIAGRAKA CUE COMEIDERAIS CTIL

The idea of Inclusiveness is ane of my main interests at the moment, In the gast we emphasised the notion of
differentiation in order to develep differentiation of crganisational types. You could call this a kind of collage
technigue. Monlage lechnigues on the cther hand, preduce incoherent systems and incoherent arganisational
structures. At the mement we are more interested in hybridization techniques than in technigues of montage,
assemblage and bricolage, The notian of hybridisation nvolves seemliness in the way in which the distribu-
tion of the program is determined and the way in which time routing is related to conslruction. In the Moeshius
House for instance, the idea of cross structuring is alsc applied to the construction. If you inlensify certain
aspects of the organization of geometry, such as the Mosbius bell, other aspects, such as the distribution of
Lhe program, the construction and the routing, are also intensified. This way of designing leads to an inclu-
sive design, an intensive coherenl sysbem, to use the term invented by Jefirey Kipnis.

It iz like reversing the process of reduction of an abstraction by finding a certain graphical representaticonzl
diagram and recognising the potontial to project and incorporate all kind of cther structures inta it, Diagrams
can either be used as proliferating machines or as reductive machines for the production of infarmation.
Farsonally, | TEND TO BE A LOT MORE INTERESTED IN THE PROLIFERATING,
GENERATING AND OFPEN SYSTEM OF DIAGRAMMATICALLY INSTRUMENTATION.

For me the diagram does not contain ary specific represontational information, It is essentially uscd as prali
teration in a process of unfalding, 1t is conceptualized and abstracted.

|FWE WERE TQ DEFIME THE ORGANISATICN AL INSTRUMEMTALITY OF THE DIAGRAM,; SUPPCSE THAT YOU WERE 1O SEEIT
A% AH INSPIRATION ORF & REFEREWCE IN THE SAME WaY 45 OTHER ARCHITLCTS WOJLD USE FOR EXAMPLE “THE
FACDITERRARZ AR LIGHT A% BASIC COMNCEPT FOR THEIR BUILCING, ¥OU COULE WORDER TO WHAT EXTENT THE MOTIOM OF
"MEDITEZREAMEAR LIGHT” 1S TRACCADLE IN THE STRUCTURAL STEATFGY OF THE DESIGHM...

BUT I5 T THEM POSSIELE TC DESCRIBE THE STRUCTURAL ASFLCTS OF THE BIAGRAM WHICH TO FIND USEFLL OR PROL k-
ERATE? (OR THF YWay IN WHICK THE STRUCTURAL ASPECTS OF THE DIAGRAM RELATE TO & DESIGM DRAWING OR CHDICE
OF MATERIALS AME THEIR DISPOSITION?

The double-locked torus of the Moebius House illustrates how the idea of the two Inhabitants and the two
materials is caught in a dizgram, which subsequently is transformed inte a specific structural effect. The same
malerials turn from the inside of the building to the outside, but still vou don'l experience the Mosbius belt
in rezlity; it remzins a disgrammatic aspect of the project.

In the Maobile Forces book {1953) the diagrams are not placed nest to the appropriate projects, to avaid a
reading of diagrams as visual references. The bunker-diagram for example, is closely linked to the develop-
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O PROLIFERADOR?T £0 BIEN DESCRIBIR LA MANFRA COMO LOS ASPECTOS ESTRUCTURALES DE ESTE DIAGRAMA SE
RELACIONAN CON UN DIBUJO ESTRUCTURAL G COM LA ELECCION 8 LOS MATERIALES ¥ COMN SU DISPOSICIONT

El doble toro cerrade en s mismo de la Casa Moebius ilustra la manera en que la idea de los dos habi-

tantes y de los dos materiales es captada en un diagrama, el cual se transforma después en un efecto
estructural especifice. Los mismas materiales giran desde el interior del edificio al exterior, pero en re-

alidad todavia no experimentamos la ¢inta de Moebius; sdlo es un aspecto diagra-

mético del proyecto. 4
En el libra Mobile Forces (1993), los diagramas no estan situades al lado de los pro-
yectos correspondientes para evitar una lectura de los mismos como referencias
visuales. El diagrana-blnker, por ejemplo, estad intimamente relacionado con la eve-
lucidn del proyecto de la Villa Wilbrink. Les clientes querfan una casa introverti-
da. Aqui se aplica la interpretacion de Foucault de |a nocidn de diagrama en cuan-
to expresicn de la arganizacign cultural y politica: el binker s una proteceisn con-
tra las fuerzas externas. Al mismo tiempo, ofrece una organizacién interna sequra
y casi ortogonal, en la que el "prisionera” (en la alusién de Foucault) puede deter-
minar virtualmente las circulaciones de una manera personal. El o ella son los pro-
pietarios, los cuales pueden determinar |a organizacién del bdinker. Esta idea fue el
diagrama instrumental para el proyecto de Villa Wilbrink, y se llevé hasta su ma-
terializacion. La idea de unos muros fuertes, pesados v fluidos condujo eventualmente a adherir las pie-
dras entre ellos. Toda la casa esta adherida para coagularla en una Unica superficie liguida. Este
gjemple muestra también que puede resultar interesante aislar algunos elemen-
tos particulares del diagrama por razones de use, como la construccidn o los de-
talles o una técnica determinada de adherir los ladrilles.

Os daré otro ejemplo: la imagen del manimal, que es una imagen infoermatica de
la hibridacion de un ledn, una serpiente ¥ un hambre. Para nosotros, éste es un
ejemplo primardial de inclusién y de coherencia intensiva en cuanto a los efec-
tos, En los cuadros de Bacon es posible ver |a suturas. En el manimal, en cambie,
las suturas va no se ven, como tampoco se puede recager informacian sobre sus
componentes originales. En la nueva imagen no gueda ningun rastro de las iden-
tidades. En este sentido, el manimal se relaciona con la no-existencia de una es-
cala y de una identidad apropladas, que ya constituyen un efecto estructural.
Arguitecténicamente, el manimal poedria ser interpretado como una amalgama
de diversas estructuras diferentes, las cuales comienzan a generar una nuUeva
nocidn de escala, para la gue todavia no tenemos ni tan sélo una denominacion.
Muestra primera impresidn de este diagrama seria gue no representa ningun edi-

ment of the Villa Wilbrink design. The clients wanted to have a highly introverted house. Focault's interpre-
tation of the notion of the diagram being an expression of culturzl and political organisation applies here: the
bunker is protective against external forces, At the same time it offers a safe, almast arthoganal internal
organisaticn, in which the “prisoner” (in the Fecault reterence) can virtually determine the routing personally.
He or she is the owner, wha can determine the organisation of the bunker. This idea was the instrumental
diagram for the design of the Villa Wilbrink and was carried through in its materialisation. The ides of Lhe
strong, heavy, fluent walls eventually led to the giuing of the stones; the whole house is glued together to
congeal it into cne liguid surface, This sxample also shows that it can be interesting lo isolale particular
aspects of a diagram for use, like construction, ar defail, or a techniqus ke gluing bricks.

Lel me give you another example: the image of the manfmal, which is a computer image of the hybridisation
of a lion, a snake and a human. For us this is the prime example of inclusivensess and intensive coherence as
an effect. In Bacorn's paintings you could still see Lhe seamns; in the manima! you dan't sec the seams anvmore,
nor can you retrieve information about the eriginal comaponent parts, There are no traces of the previous
identities within the new image. In this respecl Lhe marimal relates to the non-existence of proeper scale and
proper identity, which is a structural effect already,

Architecturally, the manimal ceuld be read as 2n amalgamation of several different structures, which start to
generabe a new notion of scale, for we which we don't even have & name yvel. Your firs: impressicn of this dia-
gram would ke that it doesn'l represent a building, We like diagrams, which have organisational potential on
several levels, making many readings possikble.

BUT DOESK'T THE RESEARCH INTO MCTATIONAL TECHMIQULS DRAW YOU BACK TO THE GRAPHICAL ASFECTS OF DIAGRAMS?
HOW DO YOU EVALUATE THESE DIAGRAMS, DO YOU SEE THEM AS TWC-DIMEMSIONAL CONSTRUCTIONS, IMPLYING TWO-
CIMENSIONAL SPACEY

When we refer to diagrams we do not tend to concentrate so much on the notational technique, as on the
interpretation of the diagrarn. There is @ hig difference there, in that we use the diagram for oraanisational
research, We have also used a Chingse character as a diagram tfor the organisation of the Schiloss project in
Berlin. In the way we used it the sign is an abstract form, deveid any significance. We never even looked up
the meaning of the sign.

BUT THE POINT OF THE CHINESE CHARACIER 15 THAT MEAMING AND THE VISUAL ASPECT COMES TOGETHER. WHY DO yOU
USE IT LIKE THIS?



ficio. Nes gustan los diagramas que tienen un potencial organizativo a diversos niveles y gue permi- |
ten diversas lecturas. !

A PESAR LE TODRG, LA BUSOLEDA DE TECHICAS NOTACIONALES, (NG 05 LLEVA UMA VIS MAS 4 LOS ASEECTOS GRA-
FICOS DE LOS DIAGRAMAS? LCOMD EVALUAIS ESTOS DIAGRAMAST ZLOS VLIS COMO CONSTRUCCIONES BIDIMON-
SIONALES QUE IMPLICAN LM ESPACIO BIL MEHSIONALT

Cuando nos referimos a los diagramas no tendemos a concentrarnes tante en las técnicas notaciona-
les como en la interpretacién del diagrama mismo. Hay una gran diferencia en este punto, va que no-
sotros utilizamos los diagramas para la bisqueda organizativa. Hemos utilizade también los caracte-
res chines como diagramas para |a organizacitn del proyecto Shless en Berlin. Tal come o utilizamos,
€l signo es una ferma abstracta, desproveida de cualquier significade. Munca hemos tenide en cuanta
el significade de los signes.

SN EMBARGO, EN LOS CARACTERES CHINGS EL SIGNIFICADS ¥ LOS ASPECTOS YISUALES VAN JUNTCS. ZPOR GUE
LOS UTILIZAIS BE ESTA MANERA?

La idea de los puntos que se intersecan, por ejemple, s una cansecuencia de la lectura diagramatica
de un idecgrama. No son puntas de intersecclén literales, sino puntos de interseccidn tematicos, o bien
puntos de interseccion de muchas capas de significados.

UN DIAGRAMA ORGANIZATIVE PUEDL SER TRADLUCIDO LITERALMENTE, MAS O MENDS, A UM CONCEPTO ESPACIAL.
POR OTRO LADRD, MO HAY MADA FN EL DIAGRAMA DEL MANIMAL QUE FUEDA SER CORPIADO LITFRALMENTE. CATOMCES,
¢SE PODRIA COMPARAR EL DIAGRAMA DEL DOBLC TORS CERRADD N ST MISMD CON EL DIAGRAMA DEL MARN MAL?
Elmanimal es el resultado de una técnica de mediacién infermatica que es diferente de otras técnicas,
tomo la pintura ¢ el dibujo. Hay una diferencia entre un diagrama como éste ¥ los diagramas grafices,
que Instrumentalizan una determinada concepeisn de una posible organizacién. En el caso del mani-
mal, &5 esencialmente el proceso el gue genera este diagrama, el que hace que sea un diagrama. Por
descontado, la imagen en si misma es bastante inquistante, pero los efectos y la técnica de esta ima-
gen son lo que realmente me interesa. Tal como he intentado explicar antes, la continuidad, |a descon-
textualizacidn ¥ una cembinacién deshistoricista de los sistemas discordantes de informacidn es Io que
hacen que el manimal sea una imagen diagramética para mi como arguitecto, va que desencadena un
proceso ¥ suglere una manera de trabajar que me es Gtil. El manimal es importante en cuanto efecto
porgue hace que me pregunte: Zcdmo se traduciria una cosa como ésta en términos de espacio?, y en
cuanto técnica, porque ha sido producide de una manera radicalmente diferente de todas las técnicas
pictoricas utilizadas por los artistas hasta hoy.

Esto me recuerda una discusién gue estamos teniende en nuestre despacho en estos momentos, rela-

The idea of the crossing peints, for example, is derived from the dizgrammatic reading of an idecgram. They
are not |iteral crossing points, but thematic crossing points or the crossing points of many layers of meaning.

AM ORGARMISATOMNAL DIAGRAM CAN BE TRANSLATED LITERALLY, MORE OR LESS, NTO A SPATIAL CONCERT, OM THE OTHER
HAMD, THERE 15 NOTHING IN THE MAMIMAL DIAGRAM THAT ¥0U CaM LITERALLY COFY, S0 CCULD WE COMPARE THE DIAGHARK
OF THE DOUBLE-LOCKED TORUS TO THE DIAGRAM OF THE MANIGALT

The manimai results lrom a computational mediation technique, which ditfers fram techniques such as paint-
ing and drawing, There is a difference between a diagram like this and graphic diagrams which instrurmentals
a certain conception of a possible organisation. In the case of manimal it is essentially the process, which has
generated this diagram that is what makes it a diagram. OF course the image itself intrigues somewhat, bul
the effect and the technigue of this image are what really interest meo, As | sought to explain before, the szam-
less, de-contextualising, a historical combination of discordant systems of information is what makes the
manimal a disgrammatic image to me as an architect, because it sets off a process, it suggest a way of work-
ing which | can use. The manimal is important as an effoct because it makes me wonder: how would something
like this translate spatially?, and as a technique because it has been produced in a manner that is radically
different from all pictorial technigues that have been employed by artist before,

This is reminiscent of & discussion we are having in cur office at the moment, concerning the impartance of
some ulterior imagination ar conception for architecture. Ressarch, techniques and effects are the three steps
Lhat will always be central to architecture. So when the imagination is stimulaled by something outside archi-
tecture —the manimal, for instance—. We will try to develop aur own technigues fo effectuate that effect inour
discipline. | believe that we are getting closer to the centre of the universe. Nt in the classical sense of the
word, bul in the sense that we are so involved in cornples system and a new social conscience, bazed on the
communication, these days, There is also a new understanding ot contemporary culture, We talk ahout medita-
tive space for example, which in a sense represent a new type of public space, For ma the manimal represents
the social space. Three or four designers, who all worked with differenl systamsz, could have made it

| see anincreasing tendency to investigate ways in which archilecturo might include more and more complex-
ity in one comprehensive consistency, 1t looks mare and more a2l arganic systems: and the way in which,
thraugh the impact and effect of external forces, a generic medel is differentiatad. The madel parceived as =
whala, but is at the same time very fragmented,

Thanking Caraline 3os and Francesca de Chalel,

[Extracis from 045 48, 1958
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tiva a la importancia de una imaginacién o de una concepcidn ulteriores para la arquitectura, La in-
vestigacién, las técnicas y los efectos son los tres pasos que siempre seran centrales en la arguitec-
tura. Asi, cuandoe la imaginacién es estimulada por algo externe a la arquitectura —peor ejemplo, el ma-
nimal—, intentaremos desarrollar nuestras propias técnicas para hacer realidad este efecto en nues-
tra disciplina. Creo que estamos mas cerca del centro del Universo, no en el sentide cldsico de la pa-
labra, sino en el sentido de que hoy estamos inmersos en unos sistemas complejos y en una nueva
conciencia soclal basada en la comunicaclén. Hay también una nueva comprensién de |a cultura con-
temporanea. Por ejemplo, el manimal representa el espacio social. Podria haber sido hecho por tres o
cuatro disefiadores, trabajando cada uno de ellos con un sistema diferente.

Observo una tendencia creciente a investigar maneras a través de las cuales la arquitectura pueda in-
clulr cada vez mas complejidad dentre de una unica consistencia global. Nos fijamos cada vez més en
los sistemas organicos y en la manera como, a través del impacto y de los efectos de fuerzas externas,
se diferencia un modelo genérico. Este modele es percibido como una totalidad, perc al mismo tiempo
esta muy fragmentado.

La Casa Moebius es un Intento de alcanzar todas estas cosas, en el sentido gue se presenta a si misma
como una unidad, casi como un modelo genérico, aungue al mismo tiempo muestra un grado muy ele-
vado de diferencia. Como tal, genera otro tipo de experiencia espacial, para la que adn no disponemos
de los términegs adecuados.

Agradecimientos a Carpline Bas v Frencesca de Chatel

[Extractos dz2 DAEE £8, 1995]

1 Cardcter china hinezs charactar,

£ Daz sEehlos, Barling Ben van Barksl. 1993,

3 Dlagrame Casa Moebius, UN Studio - Ben van Barkal & Caroline Bos.
Morhes dause d 33rav. JY Studia - Ger wan Herse ! & Ceroline Bos

4 Planta de un binquer. Buaks: plan

B Manimal, Daniel Lee, 1995, "Manimal”, Danizl Leg, 1955,
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50353 MoeDlus inteqra ol programa, la circulaclén y 12 estructura sin costuras. La caza antretejs los diferentes 2stadas que acompadan la
condensacion de actividades dispersas y ampliamente diferencladas en uns estrusturar tragajo, wiga social, vida familisr ¥ tiempa pars el individuo
sole tades encuantran su luger en la estructura circular, El movimiente a 1o largo de esta vuefta slque 1a forma de un dis activo.

El dizarema del toro doblemente cerrade express la nrganizacidn de fos caminos entielezsdos, qua trazan la farma com dos personas pusden yi-
vt Juntas, y al mismo tiempa separadas, encantrdndose: on ciortos puntss gue se canvierten on espacies compartidas. La ides de dos entldades re

corrlendo sus pragias Liayecterias paro compartienda clertes momentas, pesiblemente invirtiendo papeles en ciertos puntos tambien, se extien-
de a inciuir la materlalizacién del edificio v su construcelén. La estruclura el movimienta se transpone = [z organizacién de fos dos rmateriales grin-
tipales utilitzados para 12 case, cristal y hormigon: se mueven & Uno ante & otro & intercamiian pesiclanes, la construccion en hermigén se con-
vierte an mobiliario v 2 fachadas de cristal se conviertan en particlones interlares. Las dos lineas de unldn contienen la sugerencia de la arganizacian
formal del edificio; pero esa 2s séle 2l principie: la arquitectura diagramética es un procese de desplegamients v, a 1z larga, de liberzclén, EI dia-
grama libera la arquitectura del lengua)e, d= la interpretacion y de la significacidn.

La abstraccién del diagrama instrumentallza varias interprotaciones, com trabajar con dos mataeriales v utilizar el tiempo en relacisn a la distri-
buclén. Cama grafica de ropresentacién de veintleuatra horas de le vida familiar, 2| tors doblermente cerrado adquiers una dimensian tiempo-es-
pacio que lleva a la realizacidn de la banda de Moebius, E| desplegamienta del tiampo v la requlazidn interna del programa tienen gue ver con 2l
concepto del toro doblemente cerrado. Iqualmants, el lugar y su ralacién con el cdifizio son imporzantes para el disefie. El emplazamienta asupa
das hectéreas, que estan divididas en cuatro droas de caracter diferente. Unir estas dreas a la organizaclén interna de la bands de Moebius trans-
farma la vida #n la casa en un paseo par el campa.

El modelo matematica du Moebius no se transflers |iteralmente ol edificie sino gue estd conceptualizada o fematizada ¥ & pusde hallar en las In-
oredientes arguitectdnicns, como la luz, 135 escaleras y la farma como la ganta =e mueve por la casa, Por tants, mientras el dlagrama de Moebius
introduce azpectos de duracidn y trayectoria, 2l diagrama se trabajs para ol edificie de unz forma mulante,

e The Koebivs Rouzz int:
congensation of dispersed anz
places in ths

an thir vorious stebes trat accempany the
dely sHerential g aclivities nbo one st 3 e diralivizdual lire alone, a1 find their
Tiant Ehroug b this laop Tol o
The diagram of taruz zonveys the coan sa i
meeting af ¢ hrzcome shal spaces. The des ol [ea enlifies runaing EReir swn frgjecter es but sharing
Jis0 TevEEInG 1o es AT cartzin poicly, is extended to ncluda the materializatioe of thz building ans its construction. The structure of
12 the organizarion of Lhe L main mase zls usss for the hoase, glees sed zonzrebe: trey moss 1 frons of 2ach other 90 selel places.
an becor nig icune, and glass froades turning Ita inaids sa 1wal s [7e twe inteslocking Ines contain trs sl for
nization of the Guldicg, bol is only the baginning: diagrammatic architectira is = process of uelolding znd wlsirmataly n° liberazion.
The digram Fberates srchitecturs Trem larguage, interpretet an and signctaation,
The abstraction of the diagram nstroeenlaizes 4i ;
bution. &% s grophic reprassctation of 24 hows ol Tamily
amne = band.  hz unto ol
bguaily, toe site and ils relationshio b tha bolldieg arz impas el Ter bre desion, The zi: VETE Dl Teriares, which div dedl inke four a-eas disTin
in cheracter. Lirking these wilb e interms = on n” The Mochivg band Sransfarms v ng 10 fhe houss nte a walk nothe lardseape
The msthenatica maseln « Mot 1o Lhe Bilving, bus s comcepiualved o0 Lrematized =nd can e Tsuond in archites-

elatian o the iisk-i-
ersion wiich esds o bee
Lol Lhe double-'acked tan

tC the bunlding b a enlosd w




1 Organigrama de actividades

Drganisatis

Flantas Pls
2 Sbtana
1. Almac
2. Invitadas
3. Bafic Bath
4. Clrcelacldn Cirealation
3 Principal Mgin level pan
1. Dormitorio Kar Decrowe
2. Despacho O1 Sl
3, Circulacldn
4. Bafio Belluua
S WC Tarlel
&. Ranpa Rann
T. Gardje arage
B, Afrmacen Htorega
8. Camedar Mninaraam
10, Circulacidn Cizulalizg
1. Cocina Kitcaen
12. Weranda Yl
13. Saldn Liviag ranm
14, Chimenea Chimaey

1065

1. Vacie v

2. Almacen 5t

3, Dormitarla G

A, Clrewlactdn Tier Fag

S. Dormitaris Bedroom

&, Rafio 3atrroom

T. Despacho 02 Sludy G2
B Cubierta ool slan







Rl




UNA CAPACIDAD PARA LO INTERMINABLE |
A CAPACITY FOR ENDLESSNESS
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A menudo, para entender nuestras ambiciones y nuestros deseos secretos, nos remitimes a la historia.
¥ sl no lo hacemos, otros lo hardn par nosotros ¥ nas sefalaran les arquitectos del pasado que va se
habian ocupado de las cuestiones que ahora nos intrigan. En esta aproximacién individualizada a la his-
toria, Frederlck Kiesler ha alcanzado una espacial importancia en los Gltimos afios. Ha surgide un
nuevo Interés por |la desesperanzada enormidad de su ambicién arguitectdnica y por el penoso can-
traste que supone compararla con lo que consiguid llevar a cabo. Superficies escarpadas v construc-
ciones destartaladas nos sirven como improvisados envoltorios de las mas grandes intenciones espa-
ciales, Pero hasta cuando hemos aprendido a interpretar aguellas cortezas atrofiadas como mapas
tapoldgicos, nos queda todavia el esfuerzo de recrear una espacialidad suprema en sus edificios que
evoque una afinidad con la arquitectura contempordnea.

A lo large de la historia, ha habido otros que han impreslonado a los arguitectos posteriores con sus
avanzadas imaginaciones espaciales. En los afios setents y ochenta, Piranesl desempefié el papel de
inesperado precursor de las tematicas actuales. El renovado interés por lgs dibujos de Piranesi anun-
cid en aguel momento una fascinacién creciente por un espacio arquitectdnico mas complejo, propor-
cionando un indicio indiracto del fin del modernismo. La recuperacion de Piranesi significd que el es-
pacio era mostrado de nuevo como objeto de evolucisn, de expansidn, de inversion y de otras contor-
siones y manipulaciones, que fuerocn mds all4 del espacio generico, que fue la dltima conquista y el (i-
timo ideal de la arquitectura modernista.

Aligual que en los dibujos de Piranesi, la obra de Kiesler contiene una importancia adicional por el
hecho de no haber side construida en gran parte, de manera gue no gueda nada de la magnanimidad de
5U visidn. A pesar de todo, Kiesler también confronta |a arquitectura contempordnea con algo més: con
una idea de lo interminable que alcanza una espacialidad completamente saturada, suponiendo que es-
ta condicidn puede llegar a ser imaginada.

PESE A QUE ES IMPOSIBLE CONOCER EL ALCANCE GLOBAL DE LAS
ASPIRACIONES ESPACIALES DE KIESLER, LAS TECNICAS INFORMA-
TICAS A NUESTRO ALCANCE NOS PERMITEN UNA COMPRENSION MAS
PROFUNDA, NUNCA ALCANZADA, DE KIESLER.

1 "Spiral Plan”, Psrls, 1925. F, Kiesler
& Planta para &l "Endless Theater”, Wiena, 1975, . Kiesler Trdless |qeste Gl Wier, T9as . F fes it

Often in order to undersland our ambitions and secret desires, we revert to history, And if we don't cthers will
do it for us, point us out which architects of the past were already 2ngaged in the subjects that intrigue us
new. In Lhis individuated approach Lo history Frederick Kiesler has achieved a specizl significance in recent
yedrs, A new sympathy has emerged for the hopeless encrmity of his archilectural ambition, and the distres-
sing contrast is made with what he managed o produce. Craggy surtaces and rickety constructions serve as
the imprevised envelopes of the most grandiose spatial intentions, But even as we slowly learn ta read those
atrephied exterior crusts as topological ma ppings, it remains the effort to create a supreme spatiality within
his buildings that evokes an aftinity with contemporary architecture.

Others in history have impressed later architects with their advancer spalizl imaginations; in the 1970-5 and
1980-5 Firanesi’s fulfilled the role of unexpectadly topical precursor. The renewed interest in his drawings, at
Lhat time, announced a growing fascination with more complex architectural space, providing zn indirect ind-
icaticn ¢f the end of modernism. Present Piranesi. again, meant that space was again shown to be subject to
gvolution, expansion, inversicn, and ather centartions and manipulations that went beyond the generic space
which was the ultimate achievemen! and idezl of madernist archilecture,

Like Piranesi’s drawings, Kiesler's work contains an additional significance bacause it is mostly unrealisea,
50 that nothing slands in the way of the magnanimity of its vision. But Kiesler also confronls conternporary
architecture with something else; an idea of endlessness that amounts to a fully saturated spatially, if such
condition can be imagined.

WHILE THE FULLY EXTEND OF KIESLER'S SPATIAL ASPIRATIONS IS UNKNO-
WABLE, THE COMPUTATIONAL TECHNIQUES NOW AT OUR DISPOSAL
ENABLE DEEPEST UNDERSTANDING OF KIESLER EVER POSSIBLE,

The tantalising new spatial conditions suggested on every computer screcn result in a general familiarity with
the potential of a multidimensional spatial experience. Generic space —which used to be an expression of the
sums of spatial conceptualisation- seems rigid, static, and limited comparad with the potential of spatial arran-
gements that follow the diving, swooping, zooming, slicing, folding motions that take place on camputers



Las nuevas v atormentadoras condiciones espaciales sugeridas en cada pantalla de ordenador aca-
ban resultando familiares por el potencial de una experiencia espacial multidimensional. El espacio ge-
nérico —gue fue la expresidn del simmum de la conceptualizacién espacial- parece rigido, estatico v
limitado en comparacién con el potencial de las disposiciones espaciales resultantes de los movimien-
tos de Inmersidn, de acometida, de aproximacién y alejamiente, de particldn v de pliegue que se pro-
ducen en |as pantallas de crdenador. Los efectos especiales de las peliculas, los estipidos dibujos
animados, incluso los salvapantallas, expresan un gusto por las cendiciones espaciales de explora-
cign, que conduce a un rapido aumente de la capacidad de conceptuallzacién espacial, que tendria que
ser absorbido por la arquitectura.

Una Imagen gue incorpora la aceptacién contempordnea de la existencla simultinea de identidades di-
ferentes dentro de una organizacién dnica y cohesiva es |3 imagen del manimal. Como en una imagen
de ordenadeor de la hibridacién de un ledn, una serpiente y un ser humano, esta obra ofrece otro ejem-
plo de la capacidad para le interminable. El manimal es tan indefinido en su identidad que no ofrece
infermacian alguna sabre sus componentes originales. Todos (05 indicios de las identidades previas han
sido absorbidos sin suturas en la imagen. Desde un punto de vista arguitectdnico, el manimal se podria
entender como una amalgama de diversas estructuras diferentes gue generan una nueva nocion de es-
cala ¥ de identidad. El proceso generado por esta imagen es potencialmente tan interesante como sus
efectos. La combinacion sin vinculos, descontextualizada vy deshistoriada de sistemas de informacion
discordantes puede ser instrumentalizada arguitectdnicamente, Como efecto, la imagen hace que nos
preguntemos de Qué manera una cosa como ésta podria traducirse en términos espaciales, Como téc-
nica resulta excitante porgque ha sido preducida de una manera radicalmente diferente a todas las
técnicas pictaricas utilizadas por los artistas hasta ahora.

La investigacidn, las técnicas v los efectos son los tres pasos centrales de la arquitectura. Cuando |a
imaginacidn es estimulada por algo externo a la arguitactura, estas técnicas tendran que ser desarro-
lladas para conseguir estos efectos en términes de sustancia arquitecténica. Intentamos aplicar la
capacidad para lo interminable que podemos reconacer en Kiesler ¥ en &l manimal, de manera que
una estructura incorpare todos los aspectos de un edificio —ef tiempo, 12 distribucién del programa, la
construccldn— en un dnico gesto,

Un proyecto que quiero citar en este contexto es la Dream House de Berlin, que tiene una estructura
libre de pilares que se despliega en una dnica superficle de organizacidn. El concepto de la Dream House
consiste en lograr una continuidad flulda entre el paisaje v el interior. Esto se lleva a cabo introduciendo
el espacio diagonal, unas zonas de transicion imprecisas. Los espacios entre el interior v ¢l exterior -
o bien la representacidn del espacio harizontal v del vertical- quedan disueltos diagonalmente.

La suave transicidn entre los espacios es el resultado de la organizacién diagonal de las funciones vy de
las infraestructuras. La sala de estar fluye hacia el jardin, de la misma manera que el jardin se espar-

screens. Special effects in films, silly cartoons, even screen savers express a delight in explorative spatial condi-
tions, leading to a rapid increase in the capacity for spatial conceptualisation, that architecture should absork.
Animage that sums up the contemporary acceptance of the simultanecus existence of differant identities
within ane, cohesive, organization is that of the manimal. As a compuisr image of the hvhridisation of a lan,
a snake, and a human, this work provides ancther example of the capacity of endless. The manimal is 5o loose
in il= idenlily thal il does nol divulge zny information about its origina’ componenl parts. all traces of the
previous identities have been seamiessly absorbed within the image. Architecturally, the manimal could be
read as an amalgamation of several ditferent structures, generating a new notion of scale and identity. The
process that is generating the image is poetentially 25 interesting as its effect. The seamless, decontextual-
izing, dehislorizing combinaticon of discordant systems of information can be instrumenlalized srchitecturzlly.
As an effect, the image makes you wonder how something like this would translate spatially, As a technique,
it cxists becsuse it has been produced ina menner Lhat is radically different from all peltroon techniques that
have heen employved by artists before.

Research, techniques, and effects are the thres steps that are central to architecture, When the imagination
iz simulated by something exterior to architecture, technigues will be developed to realise that effect in archi-
tectural substance. The capacity for endless that we recognize in Kiesler and in the manimzl, we search to
apply to the way in which a structure could incorparate all aspects of a building —time, the distribution of the
program, construction— in one single gesture.

The third project that we would like to cite in this context is the Dream House in Berlin, which has a column
freo structurc unfolding in a single surface orgzsnisation. The concept of the Dream House is to achieve thuid
contindity between landscape and interior This iz effectuated by introducing diagons! space, blurring trans-
itional zones. The spaces between inside and autside —or the representation of herizontal and wertical space-
are dissolved diaganally.

The smooth transition between =paces is the rezull of the diagonal coronation of function infrastructure; the
living room flows cut into the garden in the same way 25 the garden extends through into the living rocm,
Ztairs become ramps and the ramps merge with the landscape. The floor plans are expressed as undulating
layers rather than planar surfaces so that the horizon and variaticns in light levels can be perceived differ-
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ce por toda la sala de estar. Las escaleras se transforman en rampas v las rampas se mezclan con el
paisaje. Los planos del suelo estdn expresados como capas ondulantes més que como superficies pla-
nas, de modo gue el horizonte y las variaciones de los niveles del luz puedan ser leidos de manera di-
ferenciada e interminable a lo largo de toda la casa. El nicleo de |a casa no ests constituido Por una
caja de escalera, sino por un vacio alrededor del cual 1as capas de espacio se enredan entre si. La po-
sicién central del vacio permite |a entrada de la luz hasta el nicleo de la casa, asimismo permite que 2l
paisaje entre hasta las habitaciones. La inclusividad de la organlzacidn arguitectonica responde a la
noclon de consistencia, en la que se producen |a fragmentacién v |a diferencia. Ello contrasta con una
arquitectura basada en las técnicas de 1a fragmentacian v del coffage, las cuales implican una incohe-
rencia en la propia organizacion,

La libertad para asumir identidades diferentes es una conquista de Ia condicidn de lo interminable,

LA CAPACIDAD DE KIESLER PARA LO INTERMINABLE ES CASI TAN
EXPRESIVA EN 5US PROYECTOS COMO EN LA SERIE DE FOTOGRA-
FIAS QUE HAN QUEDADO DE EL MISMO: KIESLER COMO SURREA-
LISTA, COMO MINOTAURO, COMO WILLEM DE KOONING, COMO JU-
GADOR DE AJEDREZ, COMO MIES VAN DER ROHE: ESTAS SON SGLO
ALGUNAS DE SU ENCARNACIONES.

El mensaje que se puede extraer de estas fotografias es: imagina, inventa, expande, finge. Con esta
diversidad de posturas, la interpretacidn contemporénea de Kiesler es la de una serie de multiplicida-
des gue constituyen una identidad cohesiva. Para nosotros, el Kiesler completo se puede encontrar
en esta amplia serie de Kieslers. Kiesler-como-Kiesler es una medida miltiple, generadora, prolifica,
proyectiva e infinita de otras posibles identidades.

2 Kissler coma Mies, 1940 alzsiar as Mie. 1540
A Klesler eorna "Blood Flames™, 1947 Kicsler &5 “Bload Manme”, 1547

5 Higsler en la galeria Czstell, Mueva York, 1963 Hiesler ot Costell Gellary hew Yor 1963
& Kiesler como Minotaure, 1956 Kiesler 85 Ming aurs, /954

Frocedancla de Jas ilustraciones Ralerances of -ka illustrasiors

“Fredarick wlasier 1890-1965, En £l Interler de la Endless house™. 1WAM, 1297,
“Fredarick Klaster”, Whitney Museum - Merton, 7989,

“Frederick Kiesler, Arte, Arcltetiura, Ambiente", Ed Electa. Triennale di Milan, 1995,

ently and endlessly thraughout the house. The central, it is nol formed by 2 staircase, but By a vold around
which layers of spaces wrap itself, The middle of the vald enahlas light into Lhe core of the house, and allows
the landscape Lo enter inside. The inclusiveness of the archilectural organisation complies with a4 notion of
consistency, within which fragmentation and difference occur. This is a contrast to an architecture Lhat is
based on tzchnigues of fragmentation and collage, which imply incohercnce in the crganisalion iksalf.

The freedom to assume different identities is an achievement of the condition of endlessness,

ALMOST AS EXPRESSIVE AS IN HIS PROJECTS, KIESLER'S CAPACITY FOR
ENDLESSNESS AS CONVEYED IN THE SERIES OF PHOTOGRAPHS THAT
EXISTS ON HIM: KIESLER AS A SURREALIST, AS A MINOTAUR, AS WILLEM DE
KOONING AS A CHESS PLAYER, AS MIES VAN DER ROHE, THESE ARE JUST
SOME OF HIS INCARNATIONS.

The messages can be resd in those photagraphs are imagining, thal svent cripands, and pretend. With this
variely of poses, the contemporary reading of Kieslar is that multiplicity's constructing a cohesive identity.
For us, the whole Hiesler is found in Uhis wide ranging series of Kiesicrs, Kiesler-as-Kiesler is a man fald, gen-
eraling, preliferating, and projecting infinite measure of possible identities.



ENDLESS HOUSE | KIESLER
|

ARGNTECTL ARCHITECT FREDERICK KIESLER  pROVECTO. PROURCT 1958
POTOGRARIAY, PEOTOSRAZHE QSTERREICHISCHE FRIEDRICH UND LILLIAN KIESLER PRIVATSTIFTUNG
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rmanecen, se despiden, regresan a través de la misma puerta, o d2 gtras, van y vienen a trzues de conexlonas multiples, secretas o avidentes, o a
través de las caprichos del recuerda.
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EN EL INTERIOR DE LA | INSIDE THE

ENDLESS HOUSE

DIETER BOGNER

LA ENDLESS HOUSE SE LLAMA ASI PORQUE TODOS LOS LADOS
SE UNEN SIN SOLUCION DE CONTINUIDAD!

THE ENDLESS HOUSE IS CALLED THE "ENDLESS”
BECAUSE ALL ENDS MEET, AND MEET CONTINUOUSLY

1om



La Endless House no es un edificio real, sine mas bien una visidn de Frederick Kiesler £ cuya realizacidn
practica —pese a sus incansables esfuerzos y a sus numerosaos intentos— no ha llegade a producirse ja-
mas. Con una coherencla gue raya en lo absesive, estuva hasta el Gltime dia de su vida acarlclanda la
idea de lograr una sintesis radicalmente nueva de la ferma y el contenide partiendo del modelo de las
casas unifamiliares a través de un largo y minucioso procesao,

El fundamento reflexivo sobre el que descanza la concepcidn global de la Endless House estd constitui-
do por una teoria farmulada en los afios treinta v desarrollada a 1o large de los afios posteriores, la teo-
ria correalista 2. Kiesler define el correalismo =y, al hacerlo, pasa por alto los limites que separan los ge-
neras artisticos e incluye tamhién determinados conocimientos clentificos, asi como elementos toma-
dos de la magia y la mitelogia—- coma una ciencia que abarca a los hembres y su entorne en cuanto sis-
tema globalizador formado por relaciones reciprocas complejas (refations réciprogues). En este sentido,
la Endless House funciona como una célula germinal de cara a nuevas perspectivas vitales en la medi-
da en gque garantiza la coordinacion de los condicionantes y las energias fisicas, psiguicas, soclales, mis-
ticas y magicas del hembre dentro de un continuum espacial v espiritual. A propdsito de esto, en el
Manifeste du Corréalisme escritc en 1947 en Paris puede leerse: “Cada elemento de una construccian
o de una ciudad, bien se trate de una pintura o de una escultura, de la instalacion interior o del equipa-
miento técnico, es concehide no come la expresién exclusiva de una dnica
funcién, sing coma un niclee de posibilidades que 1a coordinacién con los
otros elementos desarrollard. Esta correlacion puede apoyarse bien sobre
las condiciones fisicas, bien sobre las condlclones del medio social o hien,
incluso, sobre la esencia propia del elements mismao™,

En la trayectoria de la Endless House, la Space-House adquiers una sig-
nificacién central por cuanto representa la ruptura de Kiesler con los prin-
cipios formales del funcionalisme basados en el rectangulo, asf como un
importante pasa hacia la elaboracién del concepto de “correalismo”, pe- &
ro sobre todo porgue la oportunidad de disefiar el prototipo de una casa §
unifamiliar representaba para Kiesler la posibilidad de formular por pri-
mera vez de manera global sus reflexiones tedricas sobre las casas uni-
farmniliares =,

En cualguier caso, la historia de la Endless House se inicla ya en los afos
veinte con el Raumbihne vienés de 1924, con la Raumstadgf parisina y con
el Unirersal Theater de 1925, Entre |la Raumsfadt —una instalacion-expo-
sicién organizada en el Grand Palals de Paris compuesta por listones de ma-
dera y formas planas rectangulares pintadas que formaban una construc-
clén que sostenia escenografias procedentes del teatro austriaco v que

1 Kiesler dentrs de la “Bugephalus™ k 2ses In the “SLzesnalug”, 1968
2 "City in space”, Exposition Internatiznales das Arts Décoratifs et Industriel Modarnes, Parls 1925, F, Klasler
2 "Film Guild Cirema®”, Mueva Yark 1929, £ Kiesler "File Guild Cirora™ Sow Yok 19290 T djeslan

The Endless House s not a real building but a vision in the mind of Frederick Kiesler £ and —despite tireless
efforls of his psrt and numercus atrempis— its practical realisation has never come pass. With a cohoronce
hardering on the ohsessive, right up fo the very end of his life he cherished the ides of achieving a radically
new synthesis of form and content, starting out from the mode! for the detached one-family house and follo-
wing a long, delailed process. :

The reflective basiz on which the global conception of the Endless House rests consists of a thecry formulated
in the Lhirties and developed over the tollowing years, the Correalist Theory. ? Kiesler defines "correalism”™ -
in doing s, he disregards the houndaries that separate different artistic genres and also includes certain
scientific information a5 well as elements taken from magic and mythology— as a science that embraces man
and his envirenment as g global systerm consisting of comples reciprocal relationships drefafion réciporogues),
In this connection, the Endless House functions as a seminal cell containing new possthilities for life, as it
guarantees the co-ardination of Ihe constraints and the physical, mental, social, reystical and magical ener-
gies of man within a spatial and spiritual continuum. In this connaction, in the Manifeste du Corréalisme,
writter in Paris in 1947, we find: "Ezch elemant ino2 construction or in & city, whether it is painting or sculp-
ture, intericr installation or technizal equipment, is conceivad not as
the exclusive ecxpression of a single function. But 85 4 nucleus of pos-
sibilities, will be developed through co-crdinztion with other elemsnts,
This correlation can be based either on physical or environmental
conditions ar even on Lhe very essence of Lhe aclual element™. ¢

In the histery of the development of the Endless House, the Space
House zcquires centrzl significance not only because it represents
kiezsler's break with the formal functionzlism principles, o not an the
rectangle and is a major step towards the creation of the concept of
“correalizm”. Above all because the opportunity to design a orototype
ane-family house gave Kiesler 4 chance to make the first comprehensive
formulation of his theoretical reflections on the ane-family house. =
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Kiesler utilizo como elementos abstractos de una ciudad suspendida a gran altura del suelo— v la ma-
queta de la Endless House de 1959, fabricada con una fina tela metdlica recubierta de cements, han trans-
currido cuatro décadas de intensa dedicacién a la arquitectura, la pintura, la escultura, el disefio y tam-
bién la escenografia combinada con una ininterrumpida sucesidn de escritos tedricas y de manifiestos.
Kiesler se sirve de las numerosas experiencias derivadas de su actividad para construir una concep-
cion global que gira en torno a una idea central que ha condicionado toda su vida artistica; |a coordina-
cidn de elementos/fuerzas/tensiones heterogéneas en un continuum espacial “interminabla”,

En un pasaje central del manifiesto, que escribié en 1925 coincidiendo con la exposicién de la Raumstadt,
aparecen determinadas formulaciones cuya argumentacin tiene validez también para la Engless Heuse:
“NCO QUEREMOS MUROS", SE DICE EN EL, “CUARTELES PARA EL CUERPO Y EL E5-
PIRITU, NI TODA ESA CULTURA CUARTELARIA CON ORMNAMENTOS O SIN ELLOS,
LO QUE QUEREMOS E5: 1. TRANSFORMAR EL ESPACIO CIRCUNDANTE EN CIUDA-
DES. 2. LIBERARNOS DE LA TIERRA. TAREA ESTA DEL EJE ESTATICO. 3. SUPRIMIR
LOS MUROS, LOS CIMIENTOS, 4. UN SISTEMA DE TRAMOS SUSPENDIDOS [TEN-
510N EN UN ESPACIO LIBRE. 5. LA CREACION DE NUEVAS FORMAS DE VIDA Y, A
TRAVES DE ELLAS, DE LAS DEMANDAS QUE REMODELARAN LA SOCIEDAD.” &

La trascendencia de este manifiesto, sin embarge, no reside tanto en el radicalismo de su contenido co-
mo en la coherencia con la gue Kiesler desarrollaria a lo largo de |as décadas siguientes las reflexiones
en &l contenidas, poniéndolas en contacte con ciertas teerlas casi cientificas {1a biotécnical ™ y también
con |las teorias surrealistas hasta construir un modelo holistico universal. Junte con la definicldn uté-
pica de la ciudad como sistema abierfo formado por tensiones v con la elaboracion de concepciones ar-
quitecténicas radicalmente nuevas orientadas a lo social, aparece como tercer factor fundamental de
las concepciones de los afios veinte la exigencia de una “unificacién de las artes”, es decir, de la su-
presién de |os limites tradicionales gue separan los géneros artistices. La dnica forma que se consi-
deraria adecuada en cuanto Onico soporte adecuado que determina la unidad del contenido interior
de la Endless House en su multiplicidad es el esferoide achatada,

Mientras que la maqueta de la Endless House resulta particularmente adecuada para transmitir la
ferma espacial global y una idea aproximada de las cualidades arguitecténicas del espacic interior,
Kiesler comenzd a recurrir desde los afios veinte a otros dos medios para transmitir su idea de los es-
pacios habitables del future concebidos como estructuras totalizadoras: concretamente al manifiests
impreso y a las instalaciones-exposiciones.

| Cuando en 1933 Kiesler tuve la oportunidad de construir el prototipe de una casa unifamiliar para los es-
caparates de la Modernage Company, un gran comercio de muebles de Mueva York, tratd de dar a esa

In any case, the history of the Endless House bogins back in the twenties with the Viennese Raumbihne of
1924, the Parisian Raumstadt and the Universzal Thealer of 1925, Between the Raumstadf —an exhibition-inslal-
lation arganized in the Grand Pslais in Paris and consisting of planks of timber and painted rectzngular flat
forms created as a construction to support scenery in the Austrian theatre but which Kiesler used as abstract
elements for a cily suspended high above the ground- and the 1959 madel for the Endloss House, made out
of a thin mesh of melal covered with congrete, four decades had transpired, devoled to intense analysis of
architecture, painting, sculpture, desing and theatre work combined with an uninterrupted series of theare-
tical writings and manifestos, Kiesler makes use of the numerous experiences derived from his activity to
construct an overall conception revolving around cne central idea which conditionsd his entire artistic life:
the coordination of heterogeneous elements/forcesftensions in an “endless” snatial continuum.

Im a central passage in the manifeste he wrele in 1925 in connection with the Raumsfagt he formuolates a
series of demands, the theorstical basis for which is alse valid for the Endizss House:

“WE WILL HAVE NO MORE WALLS, ARMORIES FOR BODY AND SOUL, NOR ARMORIZED CIVIL-
IZATION; WITH OR WITHOUT ORNAMENT. WE WANT: 1, TRANSFORMATION OF THE
S5URROUNDING AREA OF SPACE INTO CITIES. 2. LIBERATION FROM THE GROUND, ABOLITION
OF THE STATIC AXIS. 3, NO WALLS, NO FOUNDATIONS. 4, A SYSTEM OF SPANS (TENSION]} IN
FREE SPACE. 5. CREATION OF NEW KINDS OF LIVING, AND THROQUGH THEM, THE DEMANDS
WHICH WILL REMOQULD SOCIETY." &

The importance of this manifesto, however, does not e in the radicalism of its content so much 33 0 the consis-
tency with which, over the ensuing decades, Kiesler developed the reflections contained in il by associating
them wilh certain quasi-scientific theories (biotechnique)” and the theories of Surrealism, even conslructing a
holistic world model. Tegether with the utopian definition of Lhe city as an cpen syslem of tensions, raised
gbove Lhe ground, and the development of radiczlly new socially-focused architectural conceptions, 3 third
fundamental factor in the ideas of the twenties appears in the demand for a “unificaticn of the arts”, that iz to
say, the supprassion of the traditional boundaries separating artistic genres. The cniy form considered suitable
as being appropiats suppart, determining the unity of the interior content of the Endless House in its multioli
city, is the flattened sphere,

Whereas the Endless House model's model is particularly suitable for transmitting overall spatial form and an
approximate idea of the architectural characteristics of the inlerior space, Kiesler began, in the twenties, to
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Space-House la forma de un esferoide achatade sustentado sobre unos cimientos que servian de pe-
destal. "La configuracidn ideal de la casa con la menor resistencia a las tensiones exteriores e interio-
res", escribe Kiesler tratando de aportar una fundamentacidn tedrica para esta forma peculiar, “no ez el
ovolde sino la matriz esferoide: una esfera achatada. En su seccién ecuatorial, una circunferencia, en su
seccion longitudinal, una elipse, El cardcter aeradindmice se convierte aqui en una fuerza organica pues
se relaciona con el equilibrio dindmice del movimiente corperal dentro de un espacio cerrada”. ®

Esta caracteristica forma bdsica de la Space-House tiene su origen en uno de los primeros proyectos
arquitectdnicos de Kiesler, concretamente en el proyecto de un Universal Theater disefiado en 1924-25
v desarrollado en los afios posteriores en el contexto del Raumbiibne vienés, Kiesler subraya que la
eleccidn de esta ferma no ohedece a una concepeldn estética o simbélica, Con la ayuda de materiales
¥ técnicas nuevas —hormigon pretensado, plastico ¢ cristal= aspira a crear un espacio unitario, monu-
mental v carente de cimentacian, donde las superficies que sirven de limite —suelo, pared, techo— for-
man una transicién y un coenfinuum gue refleja la exigencia de una flexibilidad maxima en la configu-
racién del espacio interier %, No existen ni columnas ni pilares que estarben [a visidn del espacio escé-
nico que ocupa el centro v gque asciende en espiral v se conecta mediante la pasarela que se eleva ai-
rosa y libremente a través del espacio, con las butacas de |os espectadores dispuestas a mode de circulo
en torno al centro. El objetivo de Kiesler es posibilitar el entrecruzamiento de unos elementas gue en
los escenarios tradicionales, meres compartimientos visuales, estaban radicalmente separados desde
el punto de vista espacial: los actores y Ios espectadores,

La dedicacién ininterrumpida a esa concepcidn espacial de los afios veinte —si bien reducida a unos po-
cos elementos configuradores del espacio— es facllmente reconocible en la disposicién interior de una
magueta de |a Endless House. Una rampa gue se eleva describiendo un amplio arco conduce a traves

4 Maguetas para |z "Endiess Housa" 1959 kodale af e "Ceatlees Honse' 195307 K s

make use of ather ways of transmitting his idea of the hakitable spaces of future conceived as totalizing struc-
tures: specifically, the printed manifasto and exhibitions-installations,

When Kiesler had the opportunity, in 1933, to construct a prototype cne family house for the window displays
of the Modernage Campany, a large furniture business in Mew York, he tried to give this Space-House the form
ot a flattenad sphere resting on 3 plinth-like substruclure, “The ideal house configuration with least resizlance
to outer and inner stress”, writes Kiesler, trying to provide s theoretical basis far this peculiar shape, "is not
the cvoid but the spheroid malrix: & flattensd sphoeres Inits eguatorial section a circle, inits longitudina]
section, an ellipse, Stream-lining becomes here an organic foree as it relates to the dynamic equilibrium of
krody-motion within encompassed space”. ? )

This characteristic basic shape of the Space Housze originales in one of Kigsler's early architectural designs, speci-
fically, the projecl for an Universal Theatre, designed in1924-25 and developed in the foliowing years within the
cantext of the Viennese Raumbdnne, Kiesler emphasizes that [his chaice of shape is not due Lo an gesthetic or
symbolic cenceplion. With the aid of now materials and techniques —pre-sfrassed concrete, plastic and glass— he
aspires to create a3 unitarian. menumential space without foundations. The surfaces Lhal act a5 boundaries —floor,
walls, ceiling— form a transition and a continuum, which reflects the demand for maximum flexibility in the layout
of the interior space. ? There are not columns or piflars to mar the view of scenic space in the cantre, rising in 2
spiral, which connacts, by means of swaying gangways freely suspended in space, with rows of seats for the spec-
tators arranged in g circle arourd the centre. Kieslar's aim is to facilitate the merging of the participants —actors
and audience—, that in the traditicnal peepshow theatre are sharply separated in space.

Continuity of his precccupation with the concept of space which he originated in the twenties —though
reduced to a few space-determining elements— is easily recognizaile in the interior layvout of a model of the
Endless House. & large curving ramp leads up through the cavern like volume to a smaller spatial segment
freely suspended in the vault. Kiesler conceives of the house —whether it has one, two or three floors— as a
single spatial unit ("One Space Unit™ in which possibilities for develepment starting from a minimal basic
layout are expleited to the full. Responding o a demand already presented in the 1925 theatre design, Kiesler
defines the houses a3 the sum “of every possible movement its inhabitants can make within it", that to say,
a5 a volume in which occupants live ina “polydimensional” way.

Kiesler spoaks repeatedly of an elastic spatial concept, which must o2 capakle, even in a small house, of provi-
ding an optimum response to the very varied social concerns of its occupants, Ranging from individual
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de ese volumen semejante a una cueva 4 un espacio menor sus-
pendido libremente de la hdveda, Kiesler concibe la casa —tenga
uno, dos o tres pisos— como una dnica unidad espacial (One Space
Unit), en la que ha de desarrollarse un maxime de posibilidades de
aprovechamiento a partir de unos elementas configuradores mi-
nimos. Respondiendo a una exigencia ya manifestada en el pro-
yecto escénico de 1925 de favorecer un desarrollo abierte del mo-
vimiento en el seno del espacio, Kiesler configura la casa como
la suma “de todos los pasibles movimientos gue sus habitantes
pusdan realizar en ella”, es decir, como un volumen en el que los
habitantes vivan de modo “polidimensional”.

Kiesler hahla reiteradamente de una concepcidn espacial efdstica
gue ha de ser capaz de satisfacer de modo éptime, incluse enuna
casa pequefia, las aspiraciones sociales mas heterogéneas de sus |
habitantes =desde el aislamiento individual en pequefos espacios
cerrados hasta la convivencia en grandes espacios abiertos= mer-
ced a la versatilidad de las superficies que delimitan el espacio. 10
En relacitn con esta cuestion, Kiesler acund en los anos treinta el
concepto de la Time-Space-Architecture con el que aludia a la ca-
pacidad de madificacidn del tamafio y forma de los espacios de acuer-
do con la funcidén asignada a éstos. ! De nuevo nos hallamos ante un i
concepto que se remanta a los ahes veinte v, en concreto, a los disefios escénicos de Kiesler, que han ejer-
cide una influencia que no conviene sebrevalorar en su evalucidn arquitecténica v artistica. En 1924 pu-
blica el esquema de un escenario mecanico que permitia una modificacion continua, programable, de la
escena mediante el movimiento automatico de los elementos que sirven para separar los espacios 12,
Las raices de esta forma arguitecténica se encuentran en los disefios de los muehles de los afos trein-
ta y cuarenta: entre los ejemplos mas significativos a este respecto se hallan la mesa de aluminio de
dos elementos creada hacla 1935-36 y el mueble-asiento multifuncional disefiade en 1942 para la Arf
of this Century Gallery de Peggy Guggenheim. En esta metamorfosis experimentada por una farma sim-
ple —mesa, mueble-asiento, casa— se manifiesta claramente la conviccidon de Klesler de que las es-
tructuras primarias son capaces de responder a una gran diversidad de funcicnes, Segin escribe en su
Manifeste du Corréalisme, éstas estan "CONTENIDAS EN LA ESTRUCTURA PRIMARIA DE LA
CELULA INICIAL DEL PROYECTO DEL MISMO MODO QUE LAS MULTIPLES FUNCIONES
ESPECIALIZADAS DE LOS GRGANOS ESTAN YA CONTENIDAS EN EL EMBRION AMOR-
FO DEL CUERPD HUMAND". 12

5 =& Maquetay construceldn del "Space-stage”. Inlarnalional Ausstellung never Theaterteshnik, Wiena 1924, F. Kiesler
Madel 2rd pezachion of ke “Speee-ctzga® Interrations | &zt lung never Theaterteshnik. visnng 1924, F. 4leslar

izolation in small closed spaces to communal saistence in large open spaces, Lhanhks to the versatility of the
surfaces lhal define space. '® For this, Kiesler coined the concept of "Time-Space-Architacture” in the thirties;
to refer to the possibility of changing zize and shape of spaces in accordance with the functions alletted to
them.™ Once again, this Is a concept that goes zack to the twenties and, specifically, to Kiesler's set designs,
which exercized an influence on his architectural ang artistic developrmenl that should not be overestimated.
[m 1924 he pukzlished the outline for 2 mechanical scenery system through which it was poessible Lo make cons-
tant pre-planned alterations te the stage setting by means of sutomatod movemsrt of space dividing
elemeants. 12

Crigins of architectural form are Le be found in furniture designs made in the thirties and forties: among the
most significant examples in this cannection is the two piece aluminivm table created arcund1235%-26 and the
multifunciicral seating unit designad in 1942 for Peggy Guggenheim's Art of this Century Gallery, In the meta-
meorphosis this simple form undergoes —table, seating, unit house- we clearly see Kiesler's convictian that
primary structures are capable in respanding Lo a wide range of functions. &s Kiesler writes in his Manifeste
du Corréalismie, these functions are "CONTAINED IN THE PRIMARY STRUCTURE OF THE INITIAL
CELL FOR THE PROJECT IN THE SAME WAY AS THE MULTIPLE ORGANS FUNCTIONS THAT
ARE ALREADY CONTAINED IN THE AMORPHOUS EMBRYO OF THE HUMARN BODY"™. 12

In Correalism's world, according to Kiesler’s angoing thesis, a picture becoemes architecture, a sculpture
becomas a picture ang architecture hecomes colour without lesing integrity in the prosses. ™ This kidney
shape metamarphoesis reflects capacity for change of interior space, and ultimately, of all of Lhe elements that
make up the house since —according to Kiesler's thesis- everylhing is intorrelated. The function of the Endless
House is “[...] to shelter those 'continuos mutations' of the life force, which seam Lo be part of the ‘practical’
as well as of the ‘magical'™™. 1%

A CORRELATION SYSTEM IS AN QPEN, DYNAMIC, ORGANIC AND MUTABLE SYSTEM,

[Extracts from Freserick Kiesler 18901965, =n el irterior ze la Enzless House, Catéles de Exposiciin & ak, Walbno s, 7557
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En &l universo del correalismo, de acuerdo con la tesis constantemente sostenida por Kiesler, el cuadro se
transforma en arguitectura, |a escultura en cuadro y la arquitectura en color sin por ello perder su inte-
gridad*, Esa metamorfosis de las formas arrifionadas refleja la capacidad de transformacién del e5pa-
tlo interior y, finaimente, de todos los elementos que configuran la casa, pues —segun las tesis de Kiesler—
todo estad Interrelacionade. La funcidn de |a Endless House es “[...] albergar esas ‘continuas mutaciones’
de la fuerza vital, las cuales parecen formar parte tanto de lo ‘practico’ como de lo ‘mégico™. 15

UN SISTEMA DE CORRELACIONES ES UN SISTEMA ABIERTO, DINAMICO, ORGANICO

Y MUTABLE.

LExtracto de Srederick Klesler 12Q0-1965, Eo o (nlerior oe (a Endless House, Catdloge de le Exposicion en el WA, valancia, 1997]

1 Fraderick Kmstar; dnsds the Endiess Hoose. Nuevs Yors, 1584, pdg. 566,

& Predenick <ieslor, arquitecta, esculton. diseadon escendgrete. nedagago, escrilon Tue urn de Ios cregdares més poitacetizos, wds anterizos
mits dificiles d2 ublcar de nuestre siglo. entre otras cosas debido al carécter axpermental, CUERda no UTERICo, e fuchas dr sus proyectos.
INQIEIAL0E 200 21 Mz baja laidea de Endless Howse o “casa sin fin', Gurerte sus ahas europess, diesler se gudiss arineipaimerte a trebajss
2ECANOAMATL0L ¢ wivist infensamente 31 vanduendias construstovas, relaclandndose can crsaduies swne Adalf Loas, Fans RIciter, Thes van
Doesbirg, Laszla Manaiv-Magv. El Lissilzky, Fernand Léger, Tristan Tzara, Juaan Gris, Le Corbusiar a Mies van der Rome. DUFante sus grimerse afos
17195, KIgsler colabord wan Kalherine Drelder coastrayd & Diln Gaild Cinema (19290, 3564 muebles v escribic ana lesria de
exrapa-gtismes moderaa, El esprclaular dizafio, en 1942, de 13 galeria &rtof tris Ceatury, propladad de Pegyy Guauenheir, til ver 222 13 obra més
canacids de este argaitecty ferrada £0 el reslonalismo, pers sismpoe intaresado g7 10 Bomartico. Lo oring pal de los diarios o Kiesler entra los
ARCE 19561064 quetd recag ds on ol grueso v fascinanle wolumer 205T0T0 insMe the Endleis House

3 700 Correa ism and Riotechnique® . en A srad Becard, nom, 2503, Septismare 1939 pags. 6075

d Fredarick Kiesler: "Wanifaste du Corréalisme”, an ¢ drebifactyre O Aoidoraow Paris 1945, S

5 Medenivk Kivsles "Motes on Architeciure, The Spaca-Houze. Annatatsns ol Rendam®, en Houwad & Heen, Aum. 3. Saera Bas oo 1534 pags. 2OP-pay
& Frederick Kiezles "Vilzlbau-Faoms-adb-Furkt snalie archileslur” en Go S val & nom, 107, 1925, pans, 14y ss.

T Frederick Ke "On Coerdalizmeant Blotechnigua®, ap. o,

B Fraderick Kes'er; "k S"tai or Archibecturs.", oo ot pdq. 2HE.

@ "La unitad premaldezda, no ung pacte sremoldeada de una cubierls, see'o. mure o eoluTRa, 5102 UNE Unidad conlinua qus vence A la divizion
szlvipartite de colurna, cubisnla, sueis, mure. A 2l constii i la lamd cascara monelitica.. La seaaracidn enlre sorin, muras, cubierts.
rolumnas guada 2liminada. Bl suals se cortinda an el mwro fban sdla un miembro de cantactz), el murs se csntindz on bz cusetta, la cublerta en el
murg, el wero e el suein Podeia lamarsa convers sn de la comares 6 en una traccion erlinua”, en Hiesle = "Motes on Architecturs, Tha Space
House, Arnelzlions ot Bandoem®, oo cii, Ay, £,

18 Dizer Bognar -« Architecture &s Siolechnique, Friedsich Kiesler und das Space House vor 1933 3 an BOECKL M. ied) Wisiandre pnd Fertristen,
Cslerrichischa Fpuran i der modernen amerikanischen Architeklar. Berlin 1525, piig. 1,944,
" Fre 'Inri'l: Kiezler: "hotes un Architerbura, ®, 38, ot pag. 293 y s

12 E. s cagladiert Yiera, 7985, pao, 59,

13 ed&ri" imler: “Manifeste du Czrrsalise”, sp. ol s,

14 “Gin B ATRaridads el coadio e e e arqubectura, la escoliura se vuelve cusdon v e arquitectura se vuslve caled 7, an Koeslps
“hant du Corréa sme”, o il np

18 [ Heore: Vi ndm. 4, Nebiero 193¢, pigs, 80-61. Fara wia ks arelacidn 4ol cantenido 52 1a Endiess Hoose séase M. Sgan-Cohen “2ur
leamagrapkie des Sndless Hause”, on [hater Bogrer: Fredsich festes, Architerd, idaken, Bidbausr, o, o, pAns, 242243,

1 Frednrick Hiesier :
2 Fredaric

toe the Cediess Haousa, Haw Yors, 1964, pp. BG&.

k Kizs gr grcnitect and seulptsr desigres of abjacts aml Theatee sets, pedagogue and writer, was ane al e most yersazile [ orEers and rmasl
ofifficult artists tz place in Ihis certury. am2agst ofiee tivgs beeause of the 2xaerimentzl, nob b cay, nelure o many of his projacts, which he & nsel?
Er5EpzEaated within the ides of tre Endless House. In Europe Kirsler devotes ni mselt mainly in deigniag theatre sere and was Intensely Tnvolved with b
Lanstructlyist avanl garde, forming ceigtlonanias with artist such as Aoclf Loes, Hans Rilcher, Then van Doeshurg Ldsz'8 Moholy-Hagy, B Lissilsiy, Fre n..r--j
LEqzr Tiiskan Tewra, Jwan Griz Le Corbasier and Mics van der Bohe, During bis Tirsl years in the WSS Kiesler did work fof Katherine Dreian Built tra Fim
Gl Zirerna 19250, tesignad furn ture 2ad weele @ thaory on the art mocesn skop display, Fernaps bis 1942 425130 for Fagoy Gugganheim's 1t af this
Zerlury Gallvry s the Dest know work iy [Mis architect who nad receivad a atinnaist braining but was always interesled in s bio-marph appreach, Mozt ol
Kizsior's diary entries for the yeans 19561988 are noluded in & large, Saseinating volume, Inside the Eadless House, publishad pesthumousiy,

3 o0 Catr2alim and Blatechniqas », in Arcritectural @ecmd, T i Satamber 1939, po. G075,

L Pr?ﬂer Tk Blesler @ o Maniloesbe du Carrdalizme 3, in Cdrckitoctire @850 00T Ry Farls 1949, 5.

5 Fraderizk Biezler @ o Hates or drohitacture, The Space-Hause, Annotab ors at Random s, in doved & Hare n'"3, Januari-March 1934, pg. 292207,

& traderik Kieler @ o Vit bao-Raumstads-Tunslionells drebitekiur 5 in De S0 vol &, 01000, 1925, pro 141 6
T
&
9

Fraderick Ki o i Carreglls v and Siolechnique = op o
Freceick Ki o Mobes on Architeciure.. w. oo, off . 3, ZB&
“The Cyevast Leit, nob 5 dye-cast pari o vaof, faor, wall 27 colum 1, bl & canlinues aontb oecrcamerg e tour-fald divisian of sslume, roof, flaar, wail.
Such construetion | oEll shell-maaalith... = rabizn its flgan walls, roal, calumns, s oliminared, The flaar sontinues into e wall (only a contact member,
ik Lhee wal - czntinues inte the roof, Lhe rocfints cha wall, tn2 walinlo the Tieon 1 might Be called: canwarsion <1 campression inko continuos tenslon™, in
Hie=lers o boetes an Arcriteclure The Spece-House, Arnctations al Sandam = a0, b, p 255,
10 Dieter Begner @ & Archilzclure 0z Biotechrique. Triadrica Kiesler ung das Spaca Fouze van 1933 s, dars BOFCKL M, (ed} Weiansre uag Fesiiebene,
GFterrelriisie Saucen 0 der modernen amerikanise Arctitairgr, Barlln 19293 3, 1949,
N Frederck Kiesler @ o Hates on Architecture.. o, op. ala R L
1€ B. Lecaw @ Qe Keiivse exoiadiart. Wienna, 19858, o &9,
13 Fredwrick Kinsler ;e Merireste du Corrdalisma », G, o, 5.0, 3
B4 & Zany perdre e intégrité @ e tablesu deveratt architecture, la sculelure devenant taaizay, 6t farchizacture devenarl coulewr », BA73 Kigsler ; i
Manitesle du Corrézlizme x, ag. Cf., s.p.
15 D Hare s W6 07 A, rebruary 1942, pp. 061, For an Interaretation al e
Srdlans Fowse w, in Gieter Bogne: @ Drisde it Kiesian, Architest, Mater, Bi

soekent i pre brdless House s2e M. Sgan Cohen ;e Por (konographie des
=T RCTE N T M BEORCE K
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Presentaré agui unos apuntes recuperando algunas cronctopias ya supusstamente superadas, pero de un
inusitado reverdecer en nuestras dias, intentande leer el espacie como un medic continue, dindmlico & infini-
to, no necesariaments cotado por unes Iimites fisices, sino més blen temporales. Para ello utilizaré algunas
de los procesos gue acercan el elementarismo o neaplasticismo con la arquitectura ergénica {(paralelos a la
linea herpica que algunos muestran camo Gnlce discurso] y trayectorias que para alqunos pueden resultar
tan inguietantes o incdmedas cama las de T. van Doesburg, F. Kiesler, M. Duchamp, F. Li. Wright... mds alla de
los que han guerida wer en la arquitectura moderna un proceso épice, un camine impelute, sinqular, de pensa-
mientos lineales en la trayectoria de la arquitectura de este sigle, algo dificilmente entendible en la complejl-
dad de las heches humanos.

APROXIMACIONES AL ESPACIO-TIEMPO

APPROACHING SPACE-TIME | José suan sarsa

| would like to present a few notes which plck up some chronepathies which we are supposedly over, though they are
enjoying an unexpected revival these days; they attempt to interpret space as a continueus, dynamic, infinite medium
which is dellmited by time rather than by physical limits.

For this reason | will use some of the processes which bring elementarlam or neoplasticism ta bear on arganic archi-
tecture (processes parallel to the heralc line sometimes presented as a single discoursel, and such disturting or
uncamfartable trajectories as those of T. van Doesburg, F. Kiesler, M. Duchamp, F. LI Wright... heyvond those who
wanted to see modern architecture as an eple process, an unpolivted, singular path of lingar thought in the trajec-
tory of this century's architecture, which is hard to understand in view of the complexity of human events.

COMTINUOUS SPACE Modern architecture hegan with the exhibition The internatianal style: Architecture
since 1922, in 1931, organised by H. K. Hitchcock and 8 Johnson, The fact that this exhibition was erganisad =1
e MOMA and that Lhis cantury has cnded up heing “the American century” has, fo some exlent, eclipsed
the real repercussions of the Exposilion Internationale des Arts Decoratifs el Industriels Modernes, which
way held at the Grand Palzis in Faris in 1925.

One of the most significant discoveries took place at the Paris exhibition, In the Austrian pavilion, F. Kiesler
presented his Raumstadt (Space City), @ theoratical development of the constructivist spatial concepl. struc-
tured around the parameters of *universal art” accerding to De Stijl. [is impact on the group and particularly
on T, van Doesburg was the basis of & strong friendship which developed into a close collaboration: the project
was published that very yesr # and collaboration and participation continued throughout the following years=,
& mare leisurely Inok ab FoKiesler's project reveals thought of an extreme coherence, a concepiual flidelity
which was to develop throughout the Tollowing decades as far as the Endiess House This was a process in
which Lhe spatial, dynamic ang engless continuum was maintained =5 8 constant reference starting in the
twenties. The common ground established with De Stijl was founded on a series of basic fectors.
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ESPACIO CONTINUD La arquitectura moderna tuvo su pistoletazo de salida en [a exposicion The
International Style: Architecture since 1922, de 1931, organizada por H. R. Hitchcock v P. Johnson; el
gue esta exposicion se realizaze en el MOMA v que este siglo haya terminado siendo “gl sigle ameri-
cano” ha eclipsado en cierta medida la verdadera repercusion de la Exposition Internationale des
Arts Décoratifs ef Industriel Modernes, celebrada en el Grand Palais de Paris en 1925,

En la exposicion de Paris tiene lugar una de los encuentros mas significatives, En ella, en el pabelldn
austriaco, F. Kigsler presenta su Raumstadt (Ciudad en el espacio), un desarrollo tedrico del concepto
ezpacial constructivista estructurado bajo los pardmetros del "arte universal” planteados por De Stijl™.
El impacto en el grupa, ¥ concretamente en T. van Doesburg, hizo gue se formase una fuerte amistad
que se traduje en una celabaracién estrecha, publicandose el preyecto ese mismo afio 2y continuan-
do la colaboracidn y participacian en afios posteriores 3,

Un analisis mas tranguile de este proyecto nos permite ver un pensamiento coherente hasta la exte-
| nuacion, por la fidelidad conceptual que desarroliarad en las décadas posteriores hasta llegar a la Endless
House (Casa sin fin) de F. Kiesler. Un proceso donde el continuum espacial, dindmico e interminable, in-
finito, permanecerd como un referente constante desde los afios veinte,

La sintonla establecida con De Stijl se fundamenta basicamente en factores elementales, La concep-
cidén de un “arte universal” que T. van Doesburg llevaha afios desarrollando y que F. Kiesler nombra co-
mo "unificacian de las artes” 4.

Una estructura que representa una "estética-activa™ (como planteaba T. van Doesburg en su concre-
cign del elementarisma), un espacio gue relaciona los elementos arquitectdnicos v & sus observado-
res en una relacion de tension entre ellos. Una estructuracion del espacio arguitectdnico, dindmice, “ac-
tive-creativa". El espacio como medio comin a todos 1os elementas, siendo no el definido, sino el gue
defing las pautas precisas y reciprocas entre los intervinientes. Los objetos se interrelacionan como
las monadas de Leibniz en un “coentinewm espacial”. y

Propuestas proyectuales postericres estaran influidas por estos planteamientos, como las del argui-
tecto neovorguing G. Lynn. G. Lynn ha realizado una serie de proyectos por ordenader de formas gue
fluyen por un espacio continuo, generadas por la sintesis de desarrollos tecnoldgicos de informatica v
de modelos bioldgices basados en la geometria v &n las matematicas con que se define la teoria de
las ménadas de Leibniz, estructuras invisibles que componen el universo en el sistema de Leibniz =,

ESPACIO DINAMICO Raumstadt era una estructura gue sostenia v en 1a que se integraban ma-
guetas de escenarios, planos de teatros y disefos de vestuario realizadas por A. Raller, H. Fritz, O
Strand..®, un ambiente que le era especialmente conocido a F. Kiesler.

Anteriormente Kiesler habia provectado el Space-5tage (Espacio-Escenario), disefado entre 15241925,
una propuesta que desarrolla sobre el tema de 1a espiral, en la que planteaba un desarrollo ablerto en

1 Deszarrolio infegrafice de aspacia-tiempo basado en |3 tearia de les ménadas de Leibniz. Artists space inshalistizn design, Greg Lynn. 1995,

L eiigrapbic developmerl o saaee liaee Bl or Ceibnia! e al monacs, donste snace insfalanion Se50g8, Creg vy, TWis,

Firstly, the cenception of a “universal art” which T. van Doesburg had been working on far vears and which F.
Kiesler called "unification of the arts™ 4. Secondly, a structure which represents zn "active aesthetic” izs 1. van
Doeshurg expounded in nis specification of slementarism), a space which links architectural elements and their

Finally, space as a common medium to all the elements, being not thet which is defined, bul what which
defines the precise, reciprocal quidelines between the elements involved. The objects are interrelated ke
Leibniz’ monads in a “spatial continuum®™,

Some project proposals are influenced by these considerations, like thoss of Lhe Mew York architect, G, Lynn.
G. Lynn has produced a series of computer projects of farms which flow through a confineous space, gener-
ated by the synthesis ot technalogical computing developments and biological models based on the geomeiry
and malhemalics defining Leibniz' Lheory of monads, invisiole structures which compose the universe in
Leibniz’ system .

DYNAMIC SPACE  Raumstadiwas a structure which supported and was made up,of set models, theatre plans
and dressing reom designs by AL Boller, Ho Fritz, O Strand. @ an atmosphere which F Kiesler was particularly
farmiliar with.

kicslor had proviously designed the Space Sfage botween 1924 =nd 1925, 3 proposal on the theme of the spiral,
inwhich he expounded development in time and space, an investigation of the possibilities of mavemant. 4 set-
space made up of twe large asconding ramps lcading too s circalar platform, the nucleus of the action. The
ramps {used by actors or locomotive units) had a lang, straight starting space. The top and bottorm lavels were
connected by an apen itk through the middle in an attempt to sooentuate the flozting effecl of the ramps.

[t iz a dynamic, vertical ascenzion spaca, and the relation belween Lhis space and the spectator was establizhed
oy means of the tensions of movement. & space which was subject to constant investigation and analysis by Lhe
avant-garde movemants of the twenties, particularly the propossls of Russian constructivism, with W, E, Tatlin's
monument to the Third International, and we rmust not forget figures like M. Duchamp who, with his shord,
Anemic Cinéma, introduced 2 series of hypnotic =pirals with the purpose of analvsing movement and images.
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el tiempo y el espacio, una investigacién sobre las posibilidades del movimiento. Un espacio-escena-
rio formado por dos amplias rampas ascendentes gque llevan a una plataforma circular, 2l nicleo de la
accidn. Las rampas (utilizadas por actores o unidades locomotoras) tenian un largo arrangue recto. Los
niveles inferior v superior estaban conectados mediante un ascensor ablerto que atravesaba el centro,
en una bisqueda por acentuar el efecto flotante de las rampas.

Es éste un espacio dindmico, de ascensidn, vertical, cuya relacién con el espectador se estahlece por
medio de tensiones a través del movimiento: un espacio de constante investigacién y analisis entre las
vanguardias de los afios veinte, de las que cabe recordar las propuestas del constructivisme ruse sig-
nificadas en el monumento a [a Tercera Internacional de V. E. Tatlin, pero asimismo no conviene olvidar
a figuras como M. Duchamp y su cortometraje Anemic Cinéma (con una serie de hipndticas espirales
gue intentan analizar el movimlents y |3 imagen). Pero también la espiral es une de los espacios mds
antigues y no por elle el que menos propuestas ha generado en este sigla, desde A. Gaudi, al gue re-
currié con frecuencia para el desarrollo y despeque de sus coneides, hasta la espiral invertida del
Guggenheim de F. LI Wright, a cuyo inicio se accede por un ascensor para facilitar y mantener la con-
tinuidad en el recorrido del espectador y donde la disposicidn en torno
alarampa y la inclinacién hacia el exterior de los mures del museo (bus-
cande una mejer perspectiva del observador e iluminacidn de la obra ex- 2
| puesta) recuerdan los procesos de investigacién de F. Kiesler sobre los
R espacios expositivos v concretamente la exposicion Arts of this Century, i
en la galeria de Peggy Guggenhein en 1942, proyecto que sirvid dejen-
sayo para favorecer sistemas de coordinacidn entre arquitectura, pintu-
ra y escultura, asi como entre espacio expositive v abservador med'ran;'__'
te un método, el de la "exposicidn espacial” {efectos de lluminacién in-
directa, estudios de fatiga durante la visita, ete.), que venia siendg in:
wvestigade desde 1923, v que tiene un claro reflejo en el proyecto de ﬁ’ﬁ’ri_qh*h
Son éstas estructuras que producen en el espacio movimiento, dinamismo e inestabilidad. Cuﬁce'pt?s
gue se intentan aplicar en proyectos posteriores como los pabellones del agua del grupo de ar:ql,sifw
tos NOX y K. Oosterhuis architects para la H20Q-Expo2. R e

5

ESPACIO SIN FIN Las relaclones que F. Kiesler mantuve con De Stijl ne fusron ﬁnlcamemte -:n:v
cunstanciales como se veria en realizaciones posteriores. La primera obra americana, tras el é:xltm*d,e
la Ravmstadt y sus desarrollos escenograficos en Viena, es el Cine de |a socledad cmematnqrafma, Fl[m
Guild Cinema, en Mueva York de 1929; un atento recuerdo —en su fachada=- al Café De Unie de‘u d*P ;
Oud en Roetterdam (1925}, aunque con un desarrollo interior de elaboracidn superior en el tratam;eﬁto-
de la luz y el espacio: “El espectador debe ser capaz de perderse en un espacio |maqmarlo e mfinftﬂ,--x

2 Waterpavlljoen. NOX, 1998

The spiral is one of the aldest spaces, but that does not mean it has generated fewer proposals this :.eh"t'ury‘.*-'_;'
from A. Gaudi, who frequently used it to develop and envelope his conoids, to the inverted splral of B1
Wright's Guoggenheim Museum. & lift leads to the start of Wright's spiral to facilitate and Ir1.:l|nfEII'I‘1}HE—‘ cont’n*
uity of the spectators itinerary. 1ts layout arcund the ramp and inclination towards the uuls@g of H-;@;
museumn’s walls {seeking a better perspective for the spectator and cptimum lighting for the work an shuwfli
recall F. Kiesler's research processes into exhibition spaces and, most specifically, the exhibition At ﬁ:::f this
Century which was held in the Peggy Guagenheim Gallery in 1942, Kiesler's project was like an endramqr to
encourage systems of coordination hetween architecture, painting and sculpture, and between exhiiilion
space and nbserver, using the "spatial exhibition” method {which incorporates indirect lighting effects, st"udie's’

af fatigue during the visit, etc.), an which investigation started in 1923 and of which Wright's project .vas f.h
clear expenent, i
These are structures which produce movement, dynamism and instability in space, concepts which the groL.a,>
of architects, NOX, with their water pavilions, and K. Gosternuis Architects, for H20-Expo2, tried to apply in .
later projects.

EMDLESS SPACE F. Kizsler's relations with De Stijl were not just circumstantial, as we saw in laler projects.
The first American wark after the success of Raumsfadt and its scenographle developments in Vienna was
the Film Guild Cinema in Mew York (1929), the facade of which is an observant reference to J. J. B Oud's Café
De Unie in Rotterdam (1925}, though its interior arrangement pays greater attention to the treatment of light
and space: “The speclator has to be able to lose himself in an imaginary, infinite space, even if the screen im-
plies just the oppaosite.” 7

We find a space which renders this lack of limits, the possible ambiguity belween inside and out, eloguent, in
J. Mouvel's Cartier Foundation (1991-1994). The double facade favours an urban space and a series of private
spaces of differing intensities, not delimited but simply tensed in the lace of the reference and permeability
of curtain walls and specifically what lies beyvond the volume of the offices. It is a transparent wall which. for
itz situation and independence of the office nucleus, is a plane not of reflection but of tension of penetration
in all directions % One of this century’s most singular spaces, perhaps one which best synthesizes the indis-
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ESPACIO-TIEMPO FRACTAL FRACTAL SPACE-TIME

Extractos del articule “The fractal city” publicado en Architectural Design, "Mew Science = New Architecture?, val, &7, nim. 9/10 Septicmbre
Octubre 1997, pags. 74-83] - Véase “Sobre el crecimiente de la ciudad”, Michael Batty, en Fisuras, n. 5.1998

Extracts from the article "The fractal cily” published in Architectural Design, “New Science = New Architecture?”, vol, &7, issues 9/10 Setember-
October 1997, pp. 74-83] - See "Sobre el crecimiento de |la ciudad”, Michael Batty, in Fisuras, issue 51998

EN LA MITAD DEL SIGLO XX, AQUELLOS QUE
PENSABAN EN LAS CIUDADES, CREIAN QUE
ELLAS ESTABAN CLARAMENTE ORGANIZADAS,
SIMPLEMENTE ORDENADAS Y POR LO TANTO
PREDECIBLES, CAPACES DE SER DISENADAS Y
PLANIFICADAS DE TAL MANERA, QUE LA

1 CALIDAD DE VIDA DE SUS RESIDENTES PUDIERA

SER MEJORADA MANIPULANDO SU FORMA

IN THE MID-20TH CENTURY, THOSE
THINKING ABOUT CITIES BELIEVED
THAT THEY WERE CLEARLY '
ORGANISED, SIMPLY ORDERED, AND
THUS PREDICTABLE, CAPABLE OF
BEING DESIGNED AND PLANNED IN
SUCH A WAY THAT THE QUALITY OF
LIFE OF THEIR RESIDENTS COULD BE -
DIRECTLY IMPROVED BY MANIPULATING
THEIR PHYSICAL FORM,

AS WE APPROACH THE THIRD MILLENNIUM, THE
RATIONAL SCIENTIFIC PROGRAMME HAS BEEN
SPLIT ASUNDER. CONVENTIONAL SCIENCE WAS
UNABLE TO PREDICT OR EVEN SENSE THE
EMERGENCE OF NEW KINDS OF CITIES, NEW URBAN
FORMS. OUR UNDERSTANDING OF SYSTEMS IN Ll T SR e
THE SMALL DOES NOT ADD UP IN ANY MEASURE iR ead o 2 #

TO OUR UNDERSTANDING IN THE LARGE. .
; IENTRAS NOS ACERCAMOS

| p sty AL TERCER MILENIO, LA
- g CIENCIA CONVENCIONAL HA
SIDO INCAPAZ DE PREDECIR O
AUN SENTIR LA EMERGENCIA
DE NUEVAS CLASES DE
CIUDADES, NUEVAS FORMAS
' URBANAS. NUESTRA
COMPRENSION DE LOS '
SISTEMAS A PEQUERNA
ESCALA NO NOS DA, NI NOS
‘s ACLARA, NUESTRA
" COMPRENSION DE LA GRAN
ESCALA. ;

1a Perfil de Manhallan. Manhattan skyline . 1b La accién constante y turhulenta del océane dispersa manchas de aceite, The constant turbulent action of
the ocean disperses oil spills. 2a Densidad de poblacién en Londres. Density of population in London. 2b Comparativamente, las formas fractales del
hosque Columbia Gorge siguen el mismo sistomna que, a una escala microscépica, las venas de la hoja de la folografia. If we were lo zoom in, we would
see that the fractal shapes in the Columbia Gorge carry down Lo the microscopic scale shown by this photograph of leaf veins. 3a Crecimiento celular
urbano en el enlorno del "Western New York”. Urban cellular growth in the surroundings of “Western New York”, 3b Anillos de Saturno. Saturn rings, 4a
Experimento proyectual con fractales, Ines Meisset. Projectual experiment with fractals, Ines Moissat. 4b lteracion de una misma forma geométrica,
Repeatition of the same geometric shape. Sa Megaldpolis. Megalopolis, Sb Estructura de filigrana llamada Julia Set, un ebjelo matemdtico afin al famosa
Mandelbrot Sel. Filigreed structure called Julia Set, a mathemalical object related to the famaus Mandelbrol Sot,

Fuentes References: Fractals. The patterns of Chaos. J. Briggs. Ed. Thames and Hudson, 1992, Architectural Design, “Mew Science = New Architecture?”,
n. 9/10. 1997, Inés Moisset. Fisuras, n. 5.




OVER THE LAST 20 YEARS,
THE VIEW HAS BEEN GAINING
GROUND THAT INSIGHT NOT
PREDICTION MUST BE THE
GOAL OF SCIENCE. MANY
SYSTEMS ARE MOT LINEAR,
PREDICTABLE: THEY SHOW
DISCONTINUITIES IN THEIR
BEHAVIOUR, MARKED BY
CATASTROPHES AND
BIFURCATIONS, WEATHER, THE L - - F T
STOCK MARKET, AND IN OUR i : ; RO R R
LWM CASE, THE FMERGENCE EN LOS ULTIMOS 20 AROS, HA GANADO TERRENO LA IDEA DE QUE

OF EDGE CITIES AND OUT -OF- LA INTUICIGN ¥ MO LA PREDICCIGN DEBE SER EL OBJETIVO DE LA
TOMWMN CENTRES, ALL ARE CIENCIA. LA MAYORIA DE 5ISTEMAS NO SON LINEALES, PREDECIBLES:
FXAMPLES OF SYSTEMS WHICH | | MUESTRAN DISCONTINUIDADES EN SUS COMPORTAMIENTOS, MARCADOS
CANMOT ALMOST BE ! POR CATASTROFES ¥ BIFURCACIONES: EL TIEMPO, LA BOLSA DE
LUNDERSTOOD AND PREDICTED | yALORES, ¥ EN NUESTRO PROFIO CASO, LA EMERGENCIA DE CIUDADES
BY THE TRADITIONAL | MARGINALES, CENTROS FUERA DEL CENTRO, SON TODOS EJEMPLOS
METHODS OF SCIENCE, DE SISTEMAS QUE CASI NO PUEDEN S5ER COMPRENDIDOS ¥ PREVISTOS
SYSTEMS WHERE SURPRISE, © COMLOS METODOS TRADICIONALES DE LA CIENCIA. SISTEMAS DONDE

MOVELTY, AMD CREATIVE LA SORPRESA, LA NOVEDAD, ¥ EL ESFUERZD CREATIVOS S0ON
EFFORT ARE CENTRAL. : MEDULARES.

ESTA NUEWA CIEWCIA PUE-
DE SER USADA PARA GENE-
RAR PERSFPECTIWAS PARA
EL CRECIMIEMTO ¥ ES-
: TRUCTURA DE LAS CIUDA-
DES, EMTENDER SU FORMA
Fisica, 5U MORFOLOGIA.
ELEMENTOS TALES COMO

=
- FRONTERAS, LA MANERA
]

COMN QUE LAS FORMAS 50N
RODEADAS, LA MANERA
CON GUE EL TERREND ES
o - ESTRUCTURADO ¥ LA MA-

IHERE ART MANY ASPECTS OF THIS NEW SCIENCGE HERRE D R
B i 2 iy ‘_gl"'__ o e s WARIAN A TRAVES DE
W H -.I.“_...A.\J} I]-E:LIS.EJ Td GENER.ﬂTl_quNIb((_, Sl LA ESCALA PUEDEN TO-
R L o s =L | put e mmien i

L W, | I r Y. E-
FEATURES SUCH AS BOUNRARIES, THE WAY FORMS mg%&i lflzré;r_:%\éhmi
A v v R 0 T 0 e ol
BE SE;N I T”E_Fedr-f' OF A NEW t:'F'f-'METFe:.; ar roRm EROT Il oo FIRHE e

S e e s i TRINSECAS CONEXIONES

GEQMETRY-DESIGMATED FRACTAL, WHICH HAS

EWA CIENCIA DE
INTRIMSIC COMNMFCTIONS WITH THE NEW SCIENCE OF EET:SI:\F;JLUEJWAD
COMFPLEXITY, ] :

LAS CIUDADES MUES-
TRAN UMNA ENORME
VARIEDAD, PERD EXIS-
TE EL ORDEN A ESTA

VARIEDAD Y ESTE OR-
CITICS GISPLAY ENORMOUS DEN ESTA CLARAMEN-

WARIETY BUT THERE IS GRDER TQ s i i) TE CONSTRUIDO DE
THIS WARIETY AMD THIS GROER 15 ELEMENTOS MUY SIM-
CLEARLY MADE UF OF VERY PLES. LA GEOMETRIA
SIMPLE FI FRMEMTS. FRACTAL FRACTAL MO 50LA-
GEOMETRY MOT OMLY EXFLAINS MENTE ABORDA LA
How CRODCR EMERGES FROM : MANERA COMO EL OR-
SIMPLE, LOCAL COMPOMENTS BEUT DEN EMERGE DESDE
How COMPLEXITY EMERGES. : : COMPONENTES LOCA-
: LES SIMPLES; SINDQ
TAMBIEN COMO LA
PROPIA COMPLEJIDAD
SE CONSTITUYE.




e ikl ¢ :
TORRENT BALLESTER | FREDIANI-SOB ARQUITECTES
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s |3 definicién podria ser asi espacio abierto de grandes dimensiones en farma de salén en cuyo damero se intercalan parcelas donde cre-

ce una mezcla floral cuyo color varfa estaclonalmente y parcelas verdes en distinto grado, segiin la proporcidn de césped y pavimento, La diferen-
cia de cota entre los extremos de este saldn (casl 15 metros) ofrece una excusa razonable para modelar el terreno. Se alternan unos sectores de
mayor pendiente con otros de menor, Esta difarancia;,iﬂn, al mismo tiempo que acusa los encuentros entre las diferentes piezas y sus distintas pro-
piedades, constituye otra variable de definicidn del espacle gue afiadir a las antes mencienadas. Pendientes, texturas, posicidn relativa entre par-
celas y tamafio de las mismas son, pues, las escasas herramientas en que se confia. Los recorridos ya no se enfienden como un camino o una
combinacidn de trayectos tras cuyos limites crecen distintas especies vegetales ebedeciendo la férmula beaux-arts del museo al aire libre. Ei de-
minio del peatdn se convierte aqui en pricticamente todo el espacio disponible. Se procederd a definir una calidad del pavimento para cada parcela
acorde con su posicidn relativa. Entre las inflexiones del terrena se despliegan cuaire bances que quedan hilvanados coma gigantesces alfileres
dentro de la trama. El terreno se dobla como una solapa. El desencaje en seccidn serd aprovechado para delimitar el drea de influencia de cada ban-
to. Sentados, el espacio se percibe siempre desde una posicién cercana a la rasante del terreno. Mueskra espaida se recuesta asf sobre 1a solana
del valle gue atraviesa todo el parque y lo segrega del impacto del tréfico rodado. Una superficie herizontal impertante se sitda frente a un estan-
que definide como un dominic mas del usuario, Sobre este escenario —no homogenéneo con respecto al despiazamiento—, el ciudadano determi-
nard el valor del espacio con su actitud. Se persique una multiplicacién de las cportunidades y un uso simultanee. El parque se ha planteade come
un belvedere eontempoardnec, como un retablo 1a todo color! de socializacisn, actividad, meditacidn, relajacidn... La varlabilidad entre parcelas se
reproduce come tejido conjuntivo en una importante arboleda gue alterna la hoja perenne con la caduca. En primawvera, la fleracién se ird produ-
clenda #n las agrupaciones alternas, mientras que en invierno el verde se conservard en |as restantes. La arboleda define una fachada continua
de casi 300 metros de longitud sélo interrumpida por la presencia de la ldmina de agua qgue gueda encajada en taracea. La porcién mener del es-
tanque 5 un recinte verde cerrado v alslado del exterion. .

e The definition could be a5 follows: a largs, open space, in the shape of a lounge, sel out in a chequerboard patlern. Here, plols are inserted

122~

growing a floral mixture whaose colour varles with the seasons, and green plots of different sizes, according to the proportion of the lawn and surfacing.
The difference in glevation betwesn 2ach end of this loungs (almeosk 15 metres) provides a reasonable excuse for shaping the site. Sections with greater
and lesser slopes alternate. This differentiation, whilst highlighting the encounters between the different elements and their different properties, cons-
titutes another variable for defining the space which can be added to those previously mentioned. Slopes, textures, relative position between the plats
and their size are the few tools relied on. The routes are no longer understond as a path or a combination of paths behind whose edges different plant
species graw, following the beaux arts formula of an cpen-air museum., Here, practically all the available space becomes the pedestrian’s domain. A
guality of surfacing will be defined for each plot, In accerdance with its relative position. Four benches, tacked together like large pins within the weave,
are set betwean the inflections of the site, The site folds over like 2 lapel. The disengagement of the section will ke ulilized Lo delimil the area of
influence of each bench. When we sit down, the space is always perceived from a position close to the siope of the site, Qur backs recline on the sunny
part of the valley which cuts across the whole park, separating it from the impact of vehicular traffic. An important horizontal surface is located oppo-
site a pond defined as anather domaln for the user. It is in this setting =which is not homogeneaus with regard to movement=that the inhabitants will
determine the value of the space with their attitude, & multiplication of opportunities and simultaneous use is sought for. The park has bean designed
as a contemporary belveders, like a full-celaur retaple of socialization, activity, meditation, relaxation... The variability of the plots is reproduced like
a connective tissue In a large coppice where evergreen and deciduous trees alternate, In spring, alternating groups will blossom, whereas, in winter,
greenery is maintained by the other groups, The coppice forms a continuous fagade, almost 300 metres in length, broken only by the presence of the
pool of water which is inlaid like marquetry. The thinner end of the pond is a green enclosure isolated from the oulside,

1091|
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1. "BORRAR LA ARQUITECTURA" Me gustaria “borrar la arguitectura™. Siempre lo he querideo ha-
cer. Y, pues, icomo se puede borrar la arquitectura? Antes pensaba que si creaba una arguitectura de
caos, la arguitectura desapareceria. Entre los afios 1986 v 1991 mi aproximacion al disefio de la arqui-
tectura se basaba en esta idea.

LA TECNOLOGIA ELECTRONICA RESULTA UNA HERRAMIENTA MUY EFECTIVA PA-
RA CREAR CAOS. LA TECNOLOGIA ELECTRONICA DISUELVE TODA LA TERRITO-
RIALIDAD Y LA JERARQUIA EXISTENTES EN UN INSTANTE. CADA FORMA ROMPE
CON 5U ORIGEN Y SE REDUCE A UN CONJUNTO DE PARTICULAS EN UN CRT PARA
PODER SER MANIPULADAS ¥ TRANSFORMADAS LIBREMENTE. LA TECNOLOGIA
ELECTRONICA NOS PERMITE CREAR EL CAOS CON UNA LIBERTAD Y UNA VELOCI-
DAD SIN PRECEDENTES.

3isacamos el caos de su contexto v lo enmarcamos, destaca ¥ se convierte en una obra de arte: no Im-
porta la habilidad con que haya sido creade ni cuanta tiempo hace que existe, En lugar de desaparecer,
ain destacard mds. Diferentes expetimantos en el campo del arte |o han demostrado, No serfa exage-
rado decir que descubrir este hecho ha sido el punto mas importante del arte dal siglo XX. El movi-
miento gue se conoce como “observacién de la calle™ sacaha porciones de caos de la ciudad vy las
convertia en obras de arte.

EL HECHO DE QUE UNA OBRA DESAPAREZCA O NO DEPENDE DEL ESTADO DEL
CAOS DE LA OBRA EN CUESTION, SINO DE LA DIRECCION ¥ DEL CUADRO DE VI-
SION DE LA PERSONA QUE LO EXTRAE. DESCUBRI QUE EL PROBLEMA NO ERA EL
OBJETO, SINO EL SUJETO.,

El disefio del Observatorio “Kiro-san” me ayudd a desarrollar mis ideas. E| emplazamiento ara la cima
de una montafia en una bonita isla del mar de Japén llamada Oshima. Me parecia gque crear un objete
alli implicaria un gelpe fatal para el medio ambiente, incluso si el objeto era de vidrio transparente, pin-
tado con un color de camuflaje o cubierto totalmente de plantas. Habia algeo ilégico en el hecho de cre-
ar primerc un objeto y después intentar hacerlo desaparecer. Conclul gque el problema estaba en el
hecho de pensar gue el disefio implicaba necesariamente disefiar y crear ohjetos.

Alfinal, decidi no crear un objeto. En vez de poner un abjete en la montafia, cavé una grieta en la cima.
Asl, el observaterio es invisible. 51 se mira la montafia, no se ve ninguna sefial del observaterio. Hay un
nimero de lugares que se comunican a través de caminos situados en el interlor de |a grieta. Cada lu-
gar establece una relacidn Gnica con el medio ambiente; por ejemplo, en cada sitio el palsaje se enmarca
de una manera distintiva. La gente no puede ver ningln objeto arquitecténico. En cambio, tienen una
experiencia secuencial.

1= 2 Mermorial Park., Kenge Kuma & Associates 1998

1. "ERASING ARCHITECTURE" I'want te “erase architecture”. | have always wanted to do so.

How can then architecture be erased? | used to think that it | created architecture of chacs, architecture
would disappear. Between 1986 and 1991 my aporoach to the design of architecture was based on thal idea.
ELECTRONIC TECHNOLOGY IS QUITE AN EFFECTIVE TOOL IN GENERATING CHAOS,
ELECTRONIC TECHNOLOGY DISSOLVES ALL EXISTING TERRITORIALITY AND
HIERARCHY [N AN INSTANT. EVERY FORM IS CUT OFF FROM ITS SOURCE AND
REDUCED TO AN ARRANGEMENT OF PARTICLES ON A CTR TO BE FREELY MANIPU-
LATED AND TRANSFORMED. ELECTRONIC TECHNOLOGY ENABLES US TO CREATE
CHAOS WITH UNPARALLELED FREEDOM AND SPEED.

However, chaas, if extracted from its context and framed, will stand out and became a work of art, no matter
how skilfully chaos has been crested or how leng it has existed. Instead of disappearing, it will become more
salient. Various experiments in the field of art have made that clear. It would not be an exaggeration to say
that discovering that has been the whole point of the 20 Th century art. The movement known as “strest
observation” extracted portions of chaos from the city and made them into artworks.

WHETHER OR NOT A WORK DISAPPEARS DEPENDS, NOT ON THE STATE OF CHAOQS OF
THE WORK IN QUESTION, BUT ON THE DIRECTION AND FRAME OF VISION OF THE
PERSON DOING THE EXTRACTING, THE PROBLEM, | DISCOVERED, WAS MOT THE
OBJECT BUT THE SUBJECT.

The design of "Kiro-san” Observatory helped to develop my ideas further, The site was 3 mountaintop cn a
beautiful island called Oshima on the Island Sea. | felt that creating an object there would deal a fatal blow to
the environmant, even if the object was made of transparent glass, painted in a camouflage colour or coverad
completely with plants. There was something wrongheaded aboul first craating an object and then trying to
make it disappear. | concluded the problem was in thinking that design necessarily meant the design end crea-
tion of objects.

In the end, | chose not to create an object. Instead of placing an object on the mountaintop, | carved a slit on
the peak. As a result, this observatory is invisible. Looking un at the mauntain ana case nn clon nf tha ahear



128

Dicho de un modo simple, lo que hice fue invertir la direccion de la visién, Cuando se mira desde fue-
ra, la arguitectura aparece ¢como un objeto: la materia, cuando se corta del medio ambiente y se mira
desde [a distancla, aparece inevitahlemente como un objeto. No importa de qué material se trate, in-
cluso podria estar hecho de vidrie transparente. Una vez que se establece un marco de visién ¥ se ab-
Serva Una ¢osa, aparece, inevitablemente, un objeto, da lo mismo que su organizacién sea cadtica o gue
el material sea transparente. ¥ esto se produce porque el marco genera una distancia entre el sujeto
y el objeto v, ademds, corta el ebjeto seleccionado v especificado por el marco de su contexto,

Fara hacer que un objeto no aparezca, es decir, “borrar la arquitectura™, hemos de invertir la direc-
cian de |a visien. Hemos de invertir nuestra forma de percepcién, En vez de mirar la arquitectura des-
de fuera, hemos de mirar el medio ambiente desde dentro. Hay que planificar la arguitectura came un
marco para observar el medio ambiente desde dentro.

SOLO SE BORRARA LA ARQUITECTURA 51 SE PLANIFICA EL SISTEMA DE CIRCU-
LACION, LAS ACTIVIDADES, EL DISENQ Y EL EMPLAZAMIENTO DE UNA MANERA
QUE PROVOQUE ESTA INVERSION. LA ARQUITECTURA NO DESAPARECERA SI
MO SE INVIERTE LA FORMA DE PERCEF‘CIL‘)N. AUNQUE BUSQUEMOS INTENSA-
MENTE EL CAOS O LA TRANSPARENCIA.

vatory. A number of places, cannacted by paths, are arranged within the split. Each place has its own unique
relationship to the environment; i. oo in each place landscape is framed in a distinctive way. People cannot see
an architectural object there; instead, Lhey gzin & sequential experience.

What | did thers, simply put, was to reverse the direction of vision. When looked at from the outside, archi-
tecture appears as an objecl. Matter, when cut off from the environment and viewed from a distance,
inevilably appears as an object, It does not make any differcnce what material it is. It could even be made of
transparent glass. Once a frame of vision has been established and a thing ohserved, an object indisputably
appears, no matter how chaclic the acrganization ar how transparenl the material. That is because the frame
generates distance between the subject and the object and moreover severs the object selected and specified
by the frame from its context.

fo prevent an abject from appesring, that is, to “eraze architecture”, we must reverse the direction of vision
and our form of perception. Instead of looking at architeclure from the autside, we musl look at the environ-
ment from the inside,

ARCHITECTURE MUST BE PLANNED AS A FRAME FOR VIEWING THE ENVIRON-
MENT FROM WITHIN, PLANNING THE CIRCULATION SYSTEM, ACTIVITIES, THE
LAYOUT AND THE SITE IN SUCH A WAY AS TO INDUCE THAT REVERSAL CAN ONLY
ERASE ARCHITECTURE, ARCHITECTURE WILL NOT DISAPPEAR WITHQUT A
REVERSAL IN THE FORM OF PERCEPTION, NO MATTER HOW INTEMTLY WE
PURSUE CHAOS OR TRANSPARENCY.

|094]



2. "BORRAR LOS LIMITES”. FIGURA-FONDO Para “borrar la arquitectura”, no sdlo tenemaos
gue invertir [a direccion de la vision, sino también rechazar el cardcter absoluto de la visién eliminan-
do nuestra aumentar los tipos v los nombres de los marcos perceptivoas, sino ver si podemos poner de
manifiesto la totalidad que llamamos “lugar” o no (una totalidad tridimensional dependencia respecto
de la percepcion visual. Esto no guiere decir que simplemente tengamos que introducir sonidos, tex-
turas y olores. La respuesta no es de una diversidad que desaffa cualquler descripcidn facil). Este es
nuestro objetivo cuando Intentamas “borrar la arguitectura”. Borrando el objeto hemes de hacer pa-
tente el lugar que ocupa.

Huelga decir que es un objetive dificil. ya que hace tiempo que estamos inmersos en una civilizacisn
orientada a la vision. De todos modos, la idea se pone en practica cada dia en algunos circulos. Hay una
metodologia no visual, por ejemplo, la practica de la arguitectura del paisaje nos proporciona muchos
CONSe|os ¥ nos anima.

3 Warld Exposition, Aicki, Kengo Kuma & Associatas 1994

4 Magueta. Kodel Mamorial Park. Kenge Kuma & Ssseciatas 1998

S ODbservatarls "Kirg-San™ Ozhima. Japdn. Ohservatzry *Rloc-San”, Oshima, Jdaper Henga Kuma & Assgoiates

2. "ERASING THE LIMITS". SHAPE- BACKGROUND In order to further “erase architecture”, we must not

only reverse the directicn of vision but zlse, eliminating our dependence on visual perception, reject the ab-
solute character of vision, This does nob mean we simply need to introduce sounds, texlures and cdours, The
answer is not to increase the types and numbers of perceptual frames but to see whather or not we can make
manifest that totally called “place” (a three dimensional totality of such diversity which defies casy descrip-
tiony. This hecomes our actual geal, once we set about trying to “erase architectura", Erasing the object, we
must make manitest inits stead a place.

Meedless to say, that is & ditticult goal for we have long been immersed in a visually-griented civilization.
However, the idea is already being put in everyday practice in some circles, & non-visual methodalogy exists,
For example, the practice of landscape architecture provides us with many hints and aives us courage,
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3. LA ERA DEL CADS, EL PAISAJE DIGITAL En el paisaje, todo es continue o interrelacionado (el
medio ambiente v el objeto; el sujeto v el objeto; el tiempo y el munda), Hubo un tiempo en que el mundo
era discontinue ¢, mejor dicho, parecia discontinuo. Por eso 1os viajeros hacian fotografias del munde e in-
tentaban llevar a su casa imagenes enmarcadas. Pero hoy nadie se molesta en llevar a casa imagenes
enmarcadas de una casa de su pueblo. Decir gue el mundo se ha heche continua es decir gue el mundo
se ha hecho global. En un munde discontinue, una civilizacidn orientada visualmente crecia; pero en un

mundo continug, una civilizacidn erientada visualmente estd destinada a sufrir un bajén. La gente se im-
pacienta inevitablemente con |a distancia que se genera con la herramienta gue llamamos “visidn” v con
el consiguiente hecho de que estamos involucrados sélo indirectamente. Mos queremos involucrar més
profundamente en las materias, queremos estar en el interior. En este nueve munde, el paisaje demostrard
grandes poderes, sin duda. Por decirlo claramente, la arquitectura estard supeditada al paisaje.

LA ARQUITECTURA ES, EN ESENCIA, UN OBJETO CORTADO VISUALMENTE DEL
g MEDIO AMBIENTE. UNA VEZ QUE TODO SEA CONTI-
NUQ, LA ARQUITECTURA NO PODRA EXISTIR. EN ES-
TE NUEVO MUNDO SERA DIFICILISIMO DISENAR, ¥
ESTO PASARA PORQUE NO HABRA NINGUNA RAZON
FARA REALIZAR EL ACTO SIMPLE DE CREAR UN 0OB-
JETC AISLADO
B (es decin, una obra de arquitectura) y de comunicar su originalidad
g por todo el munde; el arguitecto tendrd que dedicarse a cultivar
su pequefia parcela en un centinuo circundante y sutil. Nuestra ta-

rea mds inmediata es adaptar las técnicas bucdlicas y artesana-
les de |a jardineria a este mundeo tan dificil y complejo. La tecno-
¥ |ogia electronica serd una fuente de gran importancia en esta
misién, Este es el significado de “paisaje digltal”.

LA TECNOLOGIA ELECTRONICA CONVIRTIO EL MUNDO DISCONTINUO EN CONTINUO
E INTERRELACIONADO, PERO YO CREQ QUE, DE LA MISMA MAMNERA, LA APROXI-
MACION INCLUIDA EN EL PAISAJE SE PL.IED E F'AN IFE 0

NOLOGIA ELECTRONICA Y DESPLAZAR Y E i : AP
TROFIADA ¥ DEFORMADA LLAMADA ARUUI

3 1.] .
[Entracta del articula "Digital gardening”, K. Kuma, gublicade an 50 n. 97 105a

3. THE CHAOS AGE. THE DIGITAL LANDSCAPE  In Ian aﬁ oty 1
environment and the object; the subject and the object; ti E At .- et ;
or more precisely, appeared te be discontinuous. That is ﬁv.‘,;‘rﬂ;vg = q:"‘tﬂlj 'gh@t n al
to carry home framed images. However, no one bothers gl ej

to be continuous. Mo one is interestad in taking a D*ﬁotoq fﬂ“‘ ﬁt{sef{s i

has become continuous Is saying the world has become ane global village. Ina dl&.CDntlnuD |$ world a wsuaIIJ

oriented civilisation was in ascendancy. However, in a continucus world, a visually ariented civilisation is fa-
ted to undergo a decline. People inevitakly become impatient with the distance that is generated by the tool
called vision and the consequent less direct of their involvement. We want to be more deeply involved in sub-
jects. We wish to be on the inside. In this new world, landscape will without doubt demonstrate great powears,
To put it more Bluntly, architecture will become subservient to landscape.

ARCHITECTURE IS ESSENTIALLY AN OBJECT VISUALLY CUT OFF FROM THE ENVIRON-
MENT. ONCE EVERYTHING BECOMES CONTINUOUS, ARCHITECTURE WILL NOT BE
ABLE TO EXIST. IN THAT NEW WORLD, IT WILL BECOME EXTREMELY DIFFICULT TO
DESIGN. THIS IS BECAUSE THERE WILL NOT BE A REASON AMNY LONGER TO PERFORM
THE SIMPLE ACT OF CREATING AN ISOLATED OBJECT

ii.e. the work of architecture). Communicating its eriginality to the world &t large, and an architact will have
to oo to the trouble of cultivating his own little pateh in an all-encompassing and subtle continuum. Our imme-
diate task s to adapl Lthe pastoral and crafts manly techniques of gardening to that complex and difficult
world. Electronic technolegy will be a source of enarmous strength in this endeavaur and is the meaning of
“digital landscapa”.

ELECTRONIC TECHNOLOGY MADE THE DISCONTINUOUS WORLD CONTINUOUS AND
INTERRELATED, BUT | BELIEVE THAT BY THE SAME TOKEN, THE APPROACH EMBODIED
IN LANDSCAPE CAN BE EXPANDED WITH THE HELP OF ELECTRONIC TECHNOLOGY AND
DISPLACE AND ELIMINATE THAT WILDLY HYPERTROPHIED AND DEFROMED PRESENCE
CALLED ARCHITECTURE.

Lextracts from e arlicle « Digital pardenings, K. Kums, published (n 59 08777 1998]
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Hasta el siglo pasado, la ciencia ensefiaba que el cosmos se podia considerar como una magquina per-
fectamente predecible que se regia bajo la ley y el erden. Este modelo idealizado se derrumbd y tras el
equilibrio aparente surgid una nueva visidn de la naturaleza que aprecia la complefidad de las relacio-
nes. El orden perfecto de las formas de Euclides o Descartes no representa adecuadamente la geame=
tria de la naturaleza. Las curvas requlares, como el circulo, son casos particularisimos. La realidad se
revela tan irregular gue el modelo continue y perfectamente homogéneo fracasa y no puede servir ni
sigquiera como primera aproximacion.

La discusion de estos nuevos conceptoes surgid entre fines del sigle XIX y principios del XX, cuande ma-
tematicos camo Cantar, Von Kach v Peano comenzaron a dibujar cur-
vas diferentes a las que se habian visto hasta entonces. Eran auto-
semejantes vy tenian una longitud que no era faciimente mensurable
o definible. Ademas, su dimensidn parecia diferir de la dimensidn tra-
dicional de la linea y tal vez =e encontraba entre la de Ia linea y el pla-
no. Los matematicos tradicionales llamaron a estas curvas "maons-
truosas", “patoldgicas" y rehusaren tratar con ellas.

Alrededor del afio 1970, el matematico Benoit Mandelbrot descubre
que expresiones matematicas muy simples pueden tener come re-
sultade funciones cadticas y no periédicas, gue tienen sin embargo
una especie de orden muy rigido completamente especificado en las
ecuaciones griginales. Mandelbrot acufia el términe fractaly lo rela-
ciona con la dimensign de Hausdorff-Besicovitch o dimensidn frac-
cionarial,

Los fractales se definen como curvas infinitas contenidas en una su-
perficie finita =y, por lo tanto, con un nimere no enfero o fraccio=-

nario de dimensiones— que pueden ser representadas con ayuda de 55
ordenadores siguiendo los algoritmos o sucesion de instrucciones o 4

gue las definen 2. A través de leves deterministas v simples se puede producir un cumpurtamlentn tan
complejo e irregular que parece aleatorio; se pueden elaborar formas de alto grado de complejidad &
partir de cddigos simples. Una pequefiisima variacian en las condiciones iniclales puede conducir a una
desviacion extremadamente grande en el resultade final. El advenimiento de los ordenadores permite
una visualizacidn inmediata de estos objetos.

La intencidn es elaborar procesos, caminas v métodos v determlinar las relaciones creativas entre las
ideas centenidas en el orden fractal v la forma v desarrellar pautas morfeldgicas v geométricas de
transferencia vy traduccion. El método es el fenomenolégico que llega al conacimiento a través de la ex-
periencia sensible, Se invierte el proceso de teorfa-practica por el de hidsqueda-reflexidn, explora-
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Up bo last century science was teaching that the cosmos could be considered as a perfectly predictable
machine that was ruled oy law and order. This idealised model broke down and after the apparent eguilibrium
there appeared a new vision'of Nature that is able to appreciate the complexity of relations. The perfect order
of Euclids’ or Descartes” forms does nol represent accuralely the geometry of Maturs. The regular curves, as
for example the circle, are extremely particular cases, Reality is so irregular that the continuos and perfactly
homogeneaus model fails and can be uselul, not even sl leasl a2 a first approximation.

The discussion of thess new concepts came up betwsen the latter part of the X1X century and the beginning of
Lhre X century when some mathematicians as Cantor, Yon Koch and Peano began the design of curves that were
quite different from those being seen up to that time, They had 3 s2if-similarity and it was not easy o measure
or to define their length. Besides, their dimension seermed to differ from the traditional dimension of the ling and
pernaps it came across between that one of the ling and that ong of the plane. The traditicnal mathematicians
considered these lines 83 "monstrous”, “pathelogic” and they refuse any kind of deatings with them.

Around the year 1970, the mathematician Benoit Mandelorot found those very simple mathematics expres-
sions. It may have as a result functions that are chaotic but not periodical and in spite of that and in spite of
that they have a certain order that is wery rigid, being completely specified in the original equations.
Mandaelbrot creates the term fractal, giving to it a relation with the Hausdorff-Besicavitch's dimensian, or frac-
tional dimension, !

Fractals are defined as infinitive curves caontained in a finite surface -and therefore with a number that is not
whale gne or 8 fractional nuimbear of dirmensions- they can be represented by means of computers, following
the algorithms or that succession of instructions that are defining them 2, It is possible to produce, through
determinist and simple laws, such a complex and irreqular behaviour that it seems to be contingent; depar-
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cién-construccidn. Esta manera de pensar haciendo revela el valor de |3
teoria ligada al hacer arguitecténico. Para lograr la transferencia a la for-
ma se experimenta mediante la elaboracién de modelos, mediante la cons-
trucclédn concreta de objetos gque se elahoran a partir de una estructura
compositiva y sobre la que se trabaja teniendo en cuenta jerarguias, cre-
cimientos, comhinaciones, texturas, etc.; es decir, elementos del disefio
arguitectdniceo.

iCdmo trasladar las ideas abstractas v los esguemas geométricos a la ar-
guitectura? La geometria no puede ser llevada mecanicamente a la ar-
quitectura. Es necesaria una traduccidn de sus esencias, de sus significa-
dos y de sus leyes. Se considera |a geometria fractal como un orden ar-
quitecténico, siendo éste la herramienta Indispensable para la traduccion
de las ideas a las formas. El objetivo era ir mas allé del esquema geomé-
trico estructurante, elegir y desarrollar las estrategias a partir de las le-
yes planteadas: |a jerarguizacidn, la cualificacidn, la seleccion de formas,
la blUsqueda de equilibrio, contraste, escala, proporcidn, sintesis, articu-
lacién, ete. La geometria nos propone leyes de jueqo. La forma arguitec-
ténica surge de la eleccién de estrategias a partir de este orden.

La arquitectura actual estd en busca de una nueva complejidad. E5 una ar-
guitectura que medita sohre el caos aparente, las distorsiones y las de-
fermaciones, |os repliegues y los intersticios. Es una arquitectura que cons-
truye las contradicciones de la explosién de un espacio dindmico llevado
al limite de la fragmentacidn, Es una arqultectura que esta tratando de
plantear nueves métodos de representacion alternativos a los que se
utilizan convencionalmente.

sin embargo, DETRAS DEL MECANISMO DE LA SUPER-
POSICION, LA DESCOMPOSICION Y EL DINAMISMO,
EXISTE UN IMPULSO HACIA LA COHERENCIA Y LA
CONSISTENCIA, HACIA UN ORDEN SUBYACENTE
QUE ES EN REALIDAD UN COMPLICADO SISTEMA
DE ORDENES SOBREPUESTOS, INTRINCADOS Y MU-
TABLES EN SUS RELACIONES RECIPROCAS.

ting from simple codes it becomes possible to elaberate forms of digh degres of complexity. An extremely
small variation in the initial conditions could lead Lo a exceedingly large devistion in the final result, The
arrival of the computers allows an immediale visualisation of these objects.

The purpose of this research is the elaboration of processes, ways and methods and to determine the crea-
tive relations amang the ideas contained in the fractal order and the form. The culminaticn of the research
activity is the formulalion of a theory that conslitutes the maximum level of abslraction. In this case the level
of abstraction would be the development of transference and transiztion merpholegic and geomeatric guide-
ines. The method employed in this Tesearch is phenomenclogical one arriving to consciousness through the
sensible experionce. The theary-practice process is inverted by the search-reflection, exploration and cons-
truction one. This way of thinking-doing reveals the value of the theory linked to the architectanic doing.
How cauld be transterred Lhe abstract ideas and the geometric schemes to architecture? Geometry cannot be
transterred mechanically to architecture, It becomes necessary a translalion of its essences, its meanings and
its laws. The abjective is to go bevond the structuring geomelric scheme, to choose and develop the strate-
gies from the laws being st forth: arrangement in a higrarchy, qualitication, shape selaction, eguilibrium
search, contrast, zcale, proportion, synthesis, articulation, etc. Geometry is proposing us laws &nd game
schemes buk the architectonic form arises by means of the selection of strategies taken by the designer follo-
wing that order.

Our present architecture is searching a new complexity. It is an architecture that ponders over an apparent
chaos, distortions and defarmations, convolutions and interstices, An architecture Lihat constructs the contra-
dictions of explosion of a dynamic space carried to the limits of fragmentation, &n architecture that is trying
ter establish new methads of represeniation, alternative to those conventionally is being used.

Nevertheless, BEHIND THE MECHANISM OF SUPERPOSITION, DECOMPOSITION AND
DYNAMISM, THERE IS AN IMPULSE TOWARDS COHERENCE AND CONSISTENCY,
TOWARDS AN UNDERLYING ORDER, THAT IN ITS ESSENCE IS A COMPLICATED
SYSTEM OF OVERLAPPING ORDERS INTRICATE AND MUTABLE IN THEIR RECI-
PROCAL RELATIONS.
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éCudles son las nuevas reglas del juego? £Debemos reinventar los cddigos? £Cual es el nuevo concepto
de orden? Los arquitectos contemporaneos estamos buscando en qué sustentarnaos, interrogandonos acer-
ca de lo que las teorias del caos pueden aportar a la practica de la arguitectura, investigando hasta qué
punto podemos manipularlo o aceptario, hasta qué punto podemos permitirle que domine un proyecto.

EXPERIMENTAMOS UNA NUEVA SENSIBILIDAD HACIA EL AZAR. EN ES-
TE ASPECTO, LO QUE ANTES ERA CONSIDERADO DESQORDEN ES EXPERI-
MENTADO COMO ORDEN.

Asl pues, intentemos descubrir si existe alguna posibilidad de pener orden en el caos de las imagenes
del mundo de hoy. En este sentido, como instrumento de arden, se plantea aqui el uso de la geometria
fractal en arquitectura. Formas ordenadas y complejidad orgdnica, este seria el doble aporte a Iz ar-
guitectura de la geometria fractal como instrumento generador: |3 expresién de la simultaneidad de
dos estados tradicionalmente contradictorios.

Indz Malsset de Espanés. Arquitscta y protesors Gl nsbibuto cel Dissfo, UCC T SORISCE. Arganting

1 La oimersidn fractai mide el grada de Irrequiarldad e Interrupslén, Los objeras fractales tienen una dimensian mayor que la cee lienen los
chjetos deserites par la geemelsia tradicianal. En la geemelria elemental, un punto tiene dimensién 95 una recta, dimensian 1; ua plana, 2: un
valumen, 3. En 1915, ol matematica Hausdarfi determing que para ciertas ligueas la dimensldn ne @5 un ndmers entero, sing una fracclén @ un
rimera irrazianal. Fuade decirsa que una figura cuys A mension asté antra 1y 2 ha de ser mis "ceshilzda” gue una superlicle, pero mas
"maclza” oue una fnea. £5 una curva qua no tiende al infinito pero gue su lergitud antre oos puntos coslesnuiers es infinile.

2 Dos caractaristicas de los fractales son impertantes @ aivel morfeldglon

Le iberacidn: 22l repeticidn al Tnlinito de un misma precesa, Par ejemplo, extraer el seqmente sentral o reemplazar los lades de ana figura par
ptre conjunic de segmeniss ccome 20 el case del cope de nieve de Yo Koch- o agregar cubos mds pequafias a etre cubo, 51 continuamos el
pracese indefinidamerte, chtendrames un admero infinits de segmenias {infinitamenle paquenos) en una 54l nala de papel 42 ramafia finlte
ur ndmera infinite da walimenes en un espacio finita, Alge impasibla de hacer en la prachica, pera sien la imaginaclén, La ldea que subyace
tras los fractales g5 gue madiante la itarasign de uns férmuela serelis sa pueds lograr una estracture muy complaja v rica.

L& auteseme]anza: la ferma de la curva fractal se replte a si misma 3 escalss mas y mas peoeriias que cantienen infinitas copias de s mizmeas.
Esto parmile apreciar qua los spcesivas aivales de andlisis tienan el misme cardoter global, 125 mlsmos razges gandrices. 5i vra pequeda
percian es amplisda, su ferma as muy similar a la de la forma total.

1=2=585=8 =T Experimentos proyectuales con geomeirias fractales en el Institubo de Dlsedo, UCC v CONICOR, .“.rqE'ntin-El.
*rojectudl exper ments with ractel gramatries 3t the Inztituts de Disefo, UIC and CONTOR. drganiirg.

3 Edificio realizado a partir de la curva de Hilbert, Planta v saccion transversal
Seiding mace srom the Hibart's curva: Flan are oross sectlans

4 superposleidn gesmécrlca para tres nlveles de escala: Terrlterls, plaza, edificio. Magusata del edificio,
Gepnelric supeposicioe Fae Lhrae e irg. Madal of the bui 2ing.

s al shaiqs: Terditory, squere. i

Which are the new rules of the game? Is it necessary to reinvent the codes? Which is the new concepl of Lhe
arder? We, the contemporary architects, are looking for samething in which we can sustain oursslves, asking
ourselves about which are the elements that the theories of chacs can contribute to the practice of architec-
turz, researching up to which point we can manipulate or accept their doeminion of the project,

WE TRY A NEW SENSIBILITY TOWARDS CHANCE. IN THIS ASPECT, WHAT USED
TO BE CONSIDERED DISORDER IS EXPERIMENTED AS ORDER.

Then, let's try to discaver if there is a chance to put order to chaos in the images of today's world. In this
tense, a5 4 tool of order, it is set forth here the use of fractal geometry in architecture.

Requlated forms and arganic complexity would be the double contribution that fractal geometry as a gens-
rative instrument is giving to architecture: the expression of simultaneity of two traditionzlly contradictory
conditions.

Inés Meisset de Espanas, archiloct and srofessor at tre Desian Instils be, UCE and DONICOR. &rgentine

P reasures tha irragulanily and rlerruption greda The tractal cblects heve a d merzion $ggar than that dessribed by traditional
Lhe elamental gaamat-y, 2 a0iat has 3 ©diveasion’ a straig ine! I; a plaaa 2 2 wolume: 30 r 1919 tha mathematician Hausdorff determinesd
ral instead it i & fract on or an Irrgtional rember. 1t sould 2@ saie chat a figure with 2

and 2 1as L Tave, il 'L iy miore “szld™ thar a 42 1312 a zurve that does not tend to tha infinety but
halmaer ai ol les i in .
2 W owanl | s ftarac s lics of Thee Trgslals ol g frponbanl al & rearplological [ayval;
Toe ibero s tha reprtitinn af infinitum af t1e same pracass, IFwa conbinas b ras indatinilely, we ars ooing tz obtaln an intinite numesr ot

sagrients (indritely smalltin orly ane shaet of zaper of finitz siz2, 1712 2amath haz is mpnssible beoac
172 1dea urderiving behind the fraczals (3 That 1t s possible 12 obtein 3 very comaiex anc tich soructure lain for mula,

T zeif v the shape of tha fracial carva repeats [tsell on scalas increas raly smaller containing infinte ¢ = of themselvas, This is something
that et us spareclabe that the succassive anslveis levels hold the sare g obal craractes the 2amsa geqeric features, I ¢ sall pattior fs amplifiod, its shape
g wery similar Lo the tatal shapa.

, bl cerlaiily in tha imagination.
s al o
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1. ESPACIO-TIEMPO ODRGANICO VERSUS ESPACIO-TIEMPOQ MECANICO |
El espacio y el tiempe mecdnicos son lineales, homogéneos, separados ¥ locales. En otras palabras, am-
bos son infinitamente divisibles, y cada trezo de espacio o de tiempo es el mismo que cualguier otro
trozo. Es el espacio-tiempeo de la instantaneidad gélida abstraida de la plenitud de los Procesos rea-
les, como una especie de imagen inmdvil sacada de una mala pelicula, gque en si misma es una pobre si-
mulacién de |2 vida. El paso del tiempo 5 un accidente que no tiene ninguna conexién con los cam-
bigs en la cenfiguracion de la materla sdlida que hay en | espacio.

Cuande superames la llusién impuesta de la separacidn entre las cosas es cuando el artista-cientifica en-
tra en el dominio de la creatividad y de la comprensidn real, que es el dominio del espacio-tiempo organico.

LA NUEVA ERA DEL ORGANICISMO

THE NEW AGE OF THE ORGANICISM

MAE-WAM HO

1. ORGANIC SPACE-TIME VERSUS MECHANICAL SPACE-TIME

Mechanical space and time are Bolh linear, nomogeneous, separate and local. In other words, both are indini-
tely divisitle, and every bit of space or time is the sz2me as svery other bit. It is the space-lime af frozen
instantzneity abstracted from the fullness of real process, rather like a still frame taken from 2 bad movie-
film, which is itsell a fiat simulation of [ife. The passage of time is an sccident, having no connection with the
change in the configuration of solid matter localed in space. And yet it is in overcoming the imposed illusion
of the separateness of things that the artist-scientist enters inte the realm of creativity and real understan-
ding, which is the realm of organic space-time.
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2. LA OPOSICION ENTRE UN SISTEMA MECANICO Y UN SISTEMA ORGANICO
En primer lugar, un sistema mecanico s un objeto en el espacic y el tiempo, mientras gue un organis-
mo es esencialmente del espacio-tiempo. Un organismo crea sus proplos espaclos-tiempe por medio de
sus actividades vy, por tante, ejerce un control sobre su espacio-tiempeo, que no es &l mismo que un tiem-
po exterior de reloj. En segundo lugar, un sistema mecdnico tiene una estabilidad que forma parte de
‘ un equilibrio cerrado, gue depende de los controladores, amortiguadores y soportes gue devuelven e
slstemna a unos puntos fijades o establecides. Funciona como una institucidn no demecratica, por me-
dio de una jerarquia de contreles. Por el contrario, un arganismao tiene una estabilidad fluctuante, que
s& consigue por medio de sistemas abiertos muy alejados del equilibrio. No tiene jefes ni controlado-
res ni puntos establecides. Es radicalmente democratico, todo & mundo participa en la toma de deci-
siones y en el trabajo mediante la intercomunicacion y |a responsabilizacion mutua. Finalmente, un sis-
tema mecanice se compone de partes aislables, cada una exterior e independiente de todas las otras.
Un organismo dindmica, en cambio, es una tetalidad irreductible, en la que las partes y el tode, lo glo-

bal v Io fecal, estdn implicados mutuamente.

UNIVERSO HEﬂﬂNICD MECHANICAL UNIVERS

—Estatico, determinista. Static, deterministic
—Separado, espacio absaluto y tiempo absolu-
to, universal para todos los ocbservadores.
and abselute time, uni-
versal for all rVers .
—Estructura el espacio-tiempo.
Spﬁu‘.—e-tiim'e frames

—0Objetos inertes con emplazamientos simples

UNIVERSO ORGANICO ORGANIC UNIVERS

—Dinamico, en desarrollo. Dynamic, evolving
—Espacio-tiempo inseparable, observador
contingente, dependiente (del proceso).
Space able, contingent observer,

{process)-dependent
—Qrganismos ilocalizados con espacios-
tiempo mutuamente implicados.
Delocalised organisms with mutually entangled

en el espacio y el tiempo. Inert objects with “times

simple locations in space and time —Espacios-tiempo ne lineales, heterogéne-

—Espacio y tiempo lineales y homogéneos. os, multidimensionales. Non-linear, hetero-
Linear, homogeneous space and time . :

—Causalidad local. Local causation

-QObservador fijo, no participativo y, por tan-
to, impotente. Given, non-participatory and,
hence, impotent o ar

—Causalidad no local. Non-local causation
—Implicacion creativa y participativa entre
el observador y “lo observado'. Creative,

participatory; entanglement of observer and

nhse

2. THE OPFFOSITION BETWEEN A MECHANICAL SYSTEM AND AN ORGANIC SYSTEM

First of all, a mechanical system is an abject in space and time, whereas an organism is, in essence, of space
bime. An organism creates its own space-times by its activities, so it has control cver its space-time, which is
not the same as external clock time. Secondly, a mechanical system has a stakility that belongs to a ciosed
equilibrium, depending on controllers, buffers and buttresses to return the system to set, or fixed points. It
works lTke a non-demacratic institution, oy a hierarchy of control, An organism, by contrast, has a fluctuating
stanility, which is attained in cpen systems far away from equilibrium. It has na basses, no contrallers and no
set points. It is radically dernocratic, everyone parlicipates in making decisions and in working by intercom-
munication and mutual responsiveness, Finally, a mechanical system is built of isolatable parts, each external
and independenl of all the others. An organism, however, is an irreducible whole, whers part and whole, globa/
and lacal, are mutually implicated.

3. THE END OF MECHAN/STIC BIOLOGY, THE DISCOVERY OF THE DMNA DOUBLE HELIX

Mainstream hiclogy is left far hehind, It is clinging fast to the mechanistic era. The discovery of the DMNA
doukle helix in the late 1950s, which has made its permanent mark on the public consciousness, was the
climax to a century of mechanistic, reductionist biology —the idea that the whole = the sum of itz paris, that
cause and effect are simply related, and can be neatiy izolated, The discovery ended the guest for the mate-
rial basis of the unils of heredity —the genes— that are supposed lo delermine the characters of organisms
and their offspring, thus firmly esiablishing the predominance of the genetic determinist paradigm. The
subsequent flowering of molecular biology gave rise to the present era of recombinant DNA research and
commercial gensetic engineering biotechnalogy.

The contrast between Lhe ald, pre-recombinant DA ganetics and Lhe new genetics iz presented below:

The parallel to the transition from classical to quantum physic is hest illustrated by focusing on the concept
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2. EL FIN DE LA BIOLOGI&A MECANICISTA. EL DESCUBRIMIENTC DE LA DOELE HELICE DEL ADN
Las principales corrientes de la biclogia han quedado muy atras, ligadas a la era mecanicista. El des-
cubrimiente de la doble hélice del DMNA a finales de los cincuenta, que ha dejado una marca perma-
nente en |3 conciencia general, cred 2l clima de un siglo de biolegia mecanicista v reduccionista: la idea
de gue la totalidad es la suma de las partes, que la causa vy el efecto estan relacionados de una mane-
ra simple pere pueden aislarse con claridad. Este descubrimiento culmind la investigacién sobre las ba-
ses materiales de las unidades hereditarias —los genes—, que se supene determinan el caracter de los
organismos ¥ de su descendencia, estableciendo con firmeza el predominio del paradigma genético de-
terminista. El posterier surgimiento de la biologla molecular dio lugar a la era actual de la investiga-
cién sabre el DMNA recombinante y la ingenieria biotecnoldgica genética v comercial,

El contraste entre la genética del vigjo DNA precombinante ¥ 1a nueva genética puede presentarse de
la sigquiente manera:

El paralelismo con la transicién desde la fisica cldsica hasta |a fisica cudntica gueda mejor ilustrade si
no fijamos en el concepto de “gen” 1. En la vieja genética, el "gen” es una hilera continua de DNA, con
una secuencia de base propia, ¥ una localizacion constante y simple en el genoma, que especifica, a tra-
vés de un cédigo triple no superpuesto, la secuencia de aminoécidos de una proteina simple. La se-
cuencia de los aminoacidos en |a proteina determina, a su vez, su funcidn en el organismo. Los céddigos
genéticos son universales y hay una "corriente-de-informacién en una dnica direccidn” desde el DMNA
hasta un RNA intermedio que hace de-“mensajerc” para la proteina, y no es posible ninguna corriente

NUEVA GENETICA THE NEW GENETICS.

VIEJA GENETICA THE OLD GENETICS

-Los genes funcionan dentro de una red compleja,
no lineal y multidimensional, de manera que en ulti-
ma instancia la accién de cada gen esta vinculada a-
la de cada unoc de los otros. Genes function in a com-

—Los genes determinan el caracter de
una manera lineal y aditiva.
termine characters in a linear, additive way.

—Los genes y los genomas son estables
y, excepto en el caso de raras muta-
ciones aleatorias, pasan sin cambios a
la generacion siguiente. Genes and ge-
nomes are stable and, except for rare ran-
dom mutations, are pa 4 an unchanged
to the next generation.

—Los genes y los genomas no pueden
cambiar como respuesta directa al en-
torno. Genes and genomes cannot he —Los genes y los genomas pueden cambiar directa-

mente como respuesta al entorne, de manera gue

estos cambios son heredados por las generaciones
siguientes. Genes and genomes can change directly in

Genes de-

each gene ultimately linked to that of every :

—Los genes y los genomas son dindmicos y fluidos,

¥ pueden cambiar durante el desarrollo como resul-
tado de la regulacion metabdlica de la interaccién.
Genes and genomes are dynamic and fluid, they can chan-
ge in the course g velopment, an
edback metabolic requlation

§ the result of fe-

changed directly in response to the envi-
ronment.

—Los genes se transmiten verticalmen-

te. es decir como resultado del cruce response to the environment, these changes being inheri-

entre las especies, de modo que cada
especie constituye una “bolsa de ge-
nes"” aislada. Genes are passed on verti-
result of interbreeding within
istituting an

cally, i.e. as

the spec

ted in subsequent generations _
-Los genes también pueden ser intercambiados ho-
rizontalmente entre los individuos de la misma es-
pecie o de especies diferentes. Genes can also be ex-
changed horizontally between individuals from the same

or different speci .

of the "gene” | In the old genetics, the "gene” is 3 continuous stretch of OMA, with a particular base sequence,
and a constant, simole lecalion in the genome that specities, via a non-overlagping triplet code, the amine-
acid sequence of a single protein, The amino-acid sequence of the protein, in turn, determines its function in
the organism. The genetic code is universal, and there is @ "one-way infarmation flow” from ONA to an inter-

52

rmediary “messengear” BMA to the prolein, and no reverse intformation flow is possible. This was the notion of

a definite, isolatablg gene, specifying a function indEDEI’IdErILl':.-' of the cellular and environmental contex:,

The cracks in the old edifice first appeared when reverse information flow was found to accur from BMA back
to DMA, Then, the genetic code was discoverad fo be overlapping and non-universsl, Mext came a succession
of revelations showing that the gane itsell has no well-defined continuity or boundaries, the expression of



10104

informativa inversa. Esta era la nocién de un gen definido y aislable, que es-
pecificaba una funcign con independencia del contexto celular y del entorno.
En este edificio, sin embargo, comenzaron a aparecer grietas cuando se ha-
llaron corrientes de informacion inversa desde el RNA hasta el DNA. Entonces
se descubrié gue los cédigos genéticos se superponen y gue no son univer-
sales, Después vinieron una serie de revelaciones que demostraban que los
genes en si mismos no tienen una continuidad muy definida, ni tampoco fron-
teras y gue, en Gltima instancia, la expresién de cada gen depende de -y es-
t4 implicada con— todes los otros genes del genoma. Mas alla de [a corrien-
te de informacién en una direccion Unica, gue se supone que va del DNA al
RMA, después a la proteina v, asi, hasta el resto del organisme, la expresidn
de los genes esta sujeta a las influencias e instrucciones gue provienen de la
célula y del entarno. Los genes pueden ser recodificados o bien preparados
por a célula, se les puede hacer callar o bien transformarles en una secuen-
cia diferente. La organizacidn del genema es infinitamente variable, dinami-
ca v fluida. Los genes sufren con frecuencia mutaciones, produciéndose re-
; ordenaciones mas pequefias o mas grandes; los genes saltan, se afiaden o
hlen se suprimen secuencias, se amplifican miles y cientos de miles de veces ¢ se contraen. Estos cam-
bias pueden producirse coma una parte del desarrallo normal, o bien suceden repetidamente como res-
puesta a los retos del clima, Algunos cambios genéticos son tan especificos que se les llama "muta-
ciones dirigidas" o “mutaciones de adaptacién’. Incluso pueden saltar horizontalmente, a causa de una
Infeccién entre especies que nos son hibridas. En realidad, los genes y los genomas son dinamicos, se
encuentran ilocalizados, estdn mutuamente implicados v forman parte de totalidades mas grandes.

NG HE HECHO MAS QUE PLANTEAR UNA TEORIA DEL ORGANISMO DINAMICO, DE LA
COHERENCIADEL QUANTUM QUE SUBRAYA LA TOTALIDAD RADICAL DEL ORGANISMO.
SE TRATA DE UNA TOTALIDAD ESPECIAL, QUE IMPLICA UNA PARTICIPACION ABSO-
LUTA ¥ QUE MAXIMIZA TANTO LA LIBERTAD LOCAL COMO LA COHESION GLOBAL.
AFECTA A LA MUTUA IMPLICACION ENTRE LO GLOBAL ¥ LO LOCAL, ENTRE LAS PAR-
TES ¥ LA TOTALIDAD ¥ ELLO EN CADA MOMENTO.

1 Imagen infegrafica de una malécula de ADM Intographic Image o & mz etule a° [HA

2 Dable hélice dal ADM enrallada sobre =i mizma. Durante la replicacion. las nuavas dobies Rélicas Torman
nudas InTrincados. Coaala belis of CHA& coi ed aroung iLiel. Ducing the rea cabizn, e 15038 helies farm
barghes kiats,

3 “Atractor” de Lor en: Sigtema ciclica guse estd fluctuanda alrededar de dos dnicos puntos,
Lorenz' “arrractor”, Cwolic swstem whiv iz fuchoabing cronns -ws anly poivls,

cach gene being ultimately dependent on and entangled with every other gene in
the genome, Far from the one-way informaticn flow that is supposed Lo procesd
friom DMNA fo RMA to protein and an to the rest of the arganism, gene exoression
is subject to influsnces and instructicns from the cellular and environmerlal
contexts, The gene can be recaded, or edited by the cell, it can get silenced, or
converted to a different sequence. Genome organisation is infinitely varizhble,
dvnamic and fluid, Genes mutats frequently, small and large rearrangements take
place, genes jump around, =equences are added or deleted, they get amplitied thousands and hundreds of
thousands of times or they get contracted, These changas may take place as part of ncrmal develepment ar
ocour repeatedly in response Lo envirenmental challenges. Some of the genetic changes are so specific that
they are referred to as “directed mutations” or “adaptive mutaticns”. Genes can even jump herizontally, by
infection, between species that do nol interbresd. Genes and genomes are, 0 reality, dynamic, delocalised,
mutually entangled and part of large whioles,

| HAVE JUST GIVEN YOU A THEORY OF THE DYNAMIC ORGANISM, OF THE QUANTUM
COHERENCE THAT UNDERLIES THE RADICAL WHOLENESS OF THE ORGANISM. IT 15 A
SPECIAL WHOLEMNESS THAT INVOLYES TOTAL PARTICIPATION,
AND MAXIMISES BOTH LOCAL FREEDOM AND GLOBAL COHE-
SION. IT INVOLVES THE MUTUAL IMPLICATION OF GLOBAL AND
LOCAL, OF PART AND WHOLE, FROM MOMENT TO MOMENT.
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4. ESPACIO-TIEMPO ORGANICD ¥ ESPACIO-TIEMPDO FRACTAL

El espacio-tiempo orgdnico esta vinculado a 1a actividad vy, tal como he desarrollado antes, esta activi-
dad es fundamentalmente antientrépica, deblde a su tendencia a |a coherencia. Por tanto, el organisma
es una estructura espacial-temporal coherente que da lugar a interconectividades no locales. {Cdmo es
la naturaleza de esta estructura?

Existen diversas tendencias, evidenciadas recientemente, que convergen en un nueve cuadro de a "textu-
ra de la realidad” ?, y que sugieren gue el espacio-tiempo organice tiene una estructura v que esta estruc-

tura es fractal. Uno de los descubrimientos mas excitantes de los ditimos afios, que ha propiciado el surgi-
miento de una ciencia de la complejidad, demuestra que los pro-
cesos naturales y las estructuras naturales tienen dimensiones
fractales. Esto quiere decir gue tienen dimensiones entre la pri-
mera, la segunda y la tercera dimensidn a las cuales estamos ha-
bituados. Los fractales capturan un nueve tipe de orden carac-
terizade por la semisimilitud, la similitud entre la parte v la to-
talidad en muchas escalas diferentes. Los copos de nieve, las nu-
bes, los helechos, las lineas de costa, las formas ramificadas de
los vasoes sanguineos, o bien el “citoesqueleto” que hay en el in-
terior de.cada célula, todos ellos son ejemplos de estructuras
fractales, De la misma manera, los procesos naturales, desde |as
pautas del clima hasta los latidos del cora zén o la actividad eléc-
trica del cerebro, muestran la “dindmica cadtica" gue, cuando fue

espaciada como 1a “seccién de Poincaré” 3, dio lugar a los “atrac-
tores extrafios"”, los cuales, una vez mdas, tienen dimensiones frac-
tales. Si el espacio-tiempo se genera efectivamente por medic
de precesos como los gue he propuesto aqul, tendria que pre-
sentar también dimenslones fractales o, dicho' con mas precision,
dimenslanes multifractales. Esta es la base de la “diferenciacién
espacial-tempaoral” de las organismos dindmicas 9,

El autor 5 comienza a describir una nueva aproximaciéngue
generaliza el principio de Taelatividad de Einstein hasta les
transfarmaciones de escala. Concretamente, a las ecuaciones
de la fisica se les pide que adouieran forma a partir de una
transformacién de escala, es decir, que'sean Covariables de es-
cala. Esto permite a los fisicos-récuperar |3 mecdnica cuanti-
ca como la mecanica de un espacio-tiempo fractal.

4. JRGANIC SPACE-TIME AND.FRACTAL SPACE-TIME

QOrganic space-timetis tied to aclivity, afd as clabdrated above, these activities are fundarmentally anli-
entropic on account of their tendendies towards coherehce. The arganismlis thus a cohgrent space-time
structure engendering=non-local interconnectedness. What is the nature of this structure?

There are several lines of recent evidence converging to a new picture of the=texture of reality"” £ suggesling

that organic space-time does have 3 structure, and that this structureds fractal O of the“mast exciting
discoveries infrecent yearsy which has given'rise to the science of complaxity.is that natural processes ang
natural structures have fractal dimensions, That means they have dimensions in between the one/two or

.threett which we are accuslomed. Fractals capture.a new kind aiardar characterised by self-similarity —the

simnitacily of part to whale over many different scalés==%ntwflakes, clouds ferns, coastlines, branching
patterns of plood vessels, and the *eyfaskeleton’™ inside each ‘celare all examples of fractal strugtures.
Matural processes, fram’ weather patterns to'lhe Bealtfy heart beat and the electrizal activities of the brain,
similarly. exhibit™chgotic dynamics” that when spatialised®as a "Foincaré sectioph” 2, gives rise o “strange
attractors” that againshave, fractal girensions, |If space-timelis ihdeed gonerated by-procetses as | have
proposed here, then it should also exhitit! fractal dimensions, on more accurately, multi-fractal dimensions.
This iz the basis of the "space-tifne differentiation” of dynamic organisms ™.

The author = proceeds to describe snew appreach that generalites-Enstein's prirciple-ofraelalivily to scale frans:
formatians, Specifically, the equaticns SFphysicsarersquirad to keep their form under scale transformation, Le.
to be scale co-variant. itallows physiciststa recBver guantum mechanics as mechanics on a fractal space-time.

5. ORGANIC STABILITY VERSUSMECANIC STABILITY

I de not know hew that explaniation fares in archilecture, but in this discipline the slahility of the overall orga-
nism will certainly-have to depend on the entire gamut of dynamic, feedback interrelstionships extending
fram-theeryironment to the “genes”. Genes and genomes will also have to adjust and respond and, if neces-
sary, change, in order Eo maintain the stabifity of the whole.

Crganic stability is therefore delocalised throughout the system, via commuling parts, each of which changes
inresponse to all the ethers and to the envirenment. | am reminded of Cecil Balmand's constructions, his “free
forms" which defy gravity,

ORGANIC STABILITY IS IN THE DYNAMIC INTEGRITY OF THE WHOLE,

| can imagine the stresses and strains distributing and ever-shifting from one part Lo anather in cycles of
correlated reciprocity.
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5. ESTABILIDAD ORGANICA VERSUS ESTABILIDAD MECANICA
Mo 5é de qué manera estd explicacidn puede trasladarse a |a arquitectura, pero es cierte que en esta !
disciplina ia estabilidad del organismo deberd depender de la gama completa de las interrelaciones
dinamicas retroactivas, gue se extienden desde el entorno hasta los “genes”, Los genes y los genomas
también se habrén de ajustar y habrdn de responder v, si es necesario, habrén de cambiar para man-
tener |la estabilidad de la totalidad.

Por tanto, la estabilidad organica esta ilocalizada a lo largo del sistema, por medio de partes simétri-
camente conmutadas, cada una de las cuales cambia en respuesta a todas las otras v a todo el entor-
no. Recuerdo las construcciones de Cecil Balmond, sus “formas libres'” que desafian la gravedad,

LA ESTABILIDAD ORGANICA ES LA INTEGRIDAD DINAMICA DE LA TOTALIDAD.

Fuede imaginar las cargas v |as tensiones que se distribuyen de yuna punta a otra con configuraciones
siempre cambiantes, en ciclos de reciprocidad correlativa.

1 Para mis delallzs sobre este tema vézse Mac-Wan Ho Genalic Enmneering Dreams or Nightmares. The Brave Wew Warlg
of Ban Fcionce and Big Business, Third Warld Matwerk, Penang 1997,

2 Yease | Stowarl Doos Sod Play Dice: The Marhemafics of Chacs, Basil Blackwell, Cufard 1989,

3 Mg

4 Yaase Mae-Wan Ha: Tha Rainbow and Hho Wornmn, The Phesics of Organisms, oo, oif.,

S L. Mottale: "Scale relativity and fractal space-time: apolications to quantum physics, cosmoelogy and chactic systems”,
Chacs, Salitans and Fracfals © 1596, pdgs. B7T-938.

WMae-Wan Hoo The Rambow and the Worm, The Physics of Srganisms, World Scientific, Singapur 1992 1 °The blalogy af fres
Wll™, Jeurnal of Conscicusness Shooios 51996, plgs, 231-2441,

[Lxtracta del arlicule “The New Age of the Organizm” publicado an Arciiiecioral Dasing, "Haw Srisnce = New
Architecture®, vol. 7. rdm. 310 Ssptismbre-Gotubre 1997, 2dgs. £4-51)

4 Xantus angulatus
% Boceto para el a&Y Museum, Libesking Sketch for aroasy Museum, Libeskind

1 Furd 5 0f this refer to Mae-Wan Hao: SGenstis Caginecring Oreamy or Nighfmares. The Brave New World of Bad Sclence ano 61 Business, Thisd
Warks Helwsrd, Penang 1957

2 Ses . Stewart: Joes 5o
A Mg

4 Hea Mae-Wan Ha ;o The Rainbicr and dhe Beon
B L. Mcttale @ "Scsler by &nd “rartal sopace Lime s appi
ractaly T, 1896, pp, 877-938.

co The Molnermatics of Chaos Haszll Blackwell, Dxford 1959,

M. The oy

5, G,
ticns of qisntum DI'I'I-'Si:E, 0smo ogy z=nd chzob © SYSATEMET, Chaae, Faditvsn and

Mas wWan Hnd The Foinbhow ano §
Congi

z Waorm, The Fapace of drganvima, Worod Sciendilic, Singepore 1953 gnd "The Sioipoy of free will”, Jaurnzl of
Ccusnass Stidles 3, 1954, g 231244,

Lextracr from e articld “The Mew Age of the O-ganism® pubiisted in Archdfecira! Design, “Mew Saience = Now Srchileclure?”, vol. 87, iszue 910
Setember-Octobar 19497, po. £4-51]
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A mediados de los afios ochenta, Francisco Guerrero elaboré una técnica de composicién basada en el desa-
rrollo de los llamados “fractales”, esto es principios tomados en préstamo de las recientes teorias del caos de-
sarrolladas en el campo de la fisica. En la produccidn de Guerrero la incorporacion de metodologias fractales
pasa por un primera fase (1976-1984) dominada por el uso de técnicas combinatorias. Sin embargo, la transi-
cién de la combinatoria a la fractalidad llega como 16gica evolucién de un recorrido atento y coherente.

La geometria fractal ha dado un revolucionario empuje a las nuevas tecrias sobre el caos, permitiendo
construir modelos mateméticos que explican fenémenos gue parecfan dominados por un orden casual e im-
previsible. No sélo fenédmenos de turbulencia como, por ejemplo, la expansion de un gas en el aire, sino tam-
bién todas las formas naturales caracterizadas por su aparente irregularidad: el perfil de una orilla, la for-
ma de un arbol, los relieves terrestres, etcétera. En muy poco tiempo, la fractalidad se ha convertido en la lla-
ve fundamental para leer e interpretar el gran libro de la naturaleza. Antes, la geometria nivelaba el mundo
en tridngulos, rectas, circulos, rectangulos, etc.; ahora, la fractalidad nos restituye la complejidad de lo real.
Un mundo completamente nuevo se abre ante nuestros ojos, més fascinante y misterioso. Como escribe Gleick,
“los agujeros y las formas enmarafiadas son alge mas que imperfecciones que alteran las formas clésicas
de la geometria euclidiana. Son, a menudo, la clave que permite descifrar la esencia de los fendmenos... El
grado de irregularidad estd ligado a la eficacia con la que un objeto ocupa el espacio”. En Gltimo andlisis, es
posible decir que cada aspecto de la naturaleza revela un orden fractal. Hasta nosotros mismos, nuestros pul-
mones, nuestro sistema sanguineo, somos expresion de esta fractalidad.

En la aplicacién de la fractalidad a la mdsica, lo que a Guerrero le interesa no es el aspecto grafico, sino las
relaciones numéricas que subyacen. Y entre ellas, una en particular: la invariancia de escala. "Ante todo, frac-
tal significa invariancia de escala. La invariancia de escala es una simetria de escala, una simetria gue se
encuentra en cualguier escala. Implica la recursividad, un motive en el interior de otro motivo” (Gleick). La
forma fractal es aquella en cuyo interior un elemento bdsico (Guerrero lo [lama semilla) se reproduce a
cualquier otro nivel de tamafio por medio de reglas de transformacién. “Fractal es un sistema autogenerador

1 | soniDoY FRACTALES| SOUND AND FRACTALS
1 EN LA MUSICADE  |IN THE MUSIC OF

. | FRANCISCO GUERRERO'
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en el que la formulacion basica retorna sobre si misma, generando ulterlores informaciones” (Martinez).

En opinidn de Guerrero, el pensamiento fractal existe en la misica desde siempre, aungue en el pasado se
aplicaba de manera intuitiva y sencilla. Emblematico es el caso de la fuga, en la que un elemento basico, el
sujeto (la semilla), se replica segin unas cuantas reqglas de transformacion: aumentacian, disminucién, mo-
vimiento contrario, etcétera. Otra forma de invariancia fractal en la misica del pasade es el tema con varia-
ciones, como en las Variaciones Goldberg de Bach, en gue todas ellas se generan a partir del bajo del aria ini-
clal. Obviamente, las limitaciones impuestas en el pasado en materia de modulacién, construceldn del perio-
do y conduccian de voces no permitian extender tales relaciones a toda la partitura, v éstas se quedaban den-
tro del estrecho marco de algunas compases, Hoy en dia podemeos establecer relaclones més profundas v
someter la obra completa, con todos sus pardmetres, a este tipo de pracedimiente, entendlendo esta totali-
dad en un sentido orgénico y globalizadar,

La fractalidad responde a un exigencia siempre presente en los compasitores: conseguir con el minimo sle-
mento la mayer cantidad de informacién para obtener la maxima cohesién posible entre el tado v lo par-
ticular, de manera gue el unc se refleje en el otro. En este sentido, el serialismo come método de cons-
truccion ha resultado inadecuado, ya que los procedimientas en que se basa na son Inteligibies al oido.
Caracterizandose por la expansién de una infermacién bésica (la serie) de la microestructura & Iz macro-
estructura, el serialismo subdivide la composicion en segmentos que el oyente no logra relacionar, por lo
que la pesihilidad de percibir globalmente |4 obra resulta comprometida. La fractalidad, en cambio, par-
mite abarcar el heche musical desde un punto de vista distinto. Se parte del exterior hacia el interior, cra-
ando relacienas en una escala cada vez menor, s decir: se trabaja la composicién de la macroestroctiura
a la micreestructura, del todo al detalle, y no al revés. De esta manera, cualguier elements 2513 samatiss
a un disefio global, v las relaciones gue regulan toda la composicion pueden servir también para regular
un grupe determinade de compases o incluso de notas: “un instante es toda la obra, y toda |2 obra cabe 20
Infinitesimales, sucesivos e infinitos instantes”,

Se empieza estableciendo 1a duracidn total de la obra que se va a escribln, se flja una determinads sucesicn
numeérica proporcional (por ejemple: 1-1.3 - 1.6 - 1.9 - 2.2...}; ¢on una serie de operaciones, se deduce = partir
de estos valores la duracidn de as distintas secuencias v luego |la organizacion ritmica de cada una de elias.
A partir de ahi, los pasos siguientes se realizan con la ayuda del ordenador, gracias a un programa gue Guerrers
ha creado en colabaracién con el ingeniera informético Miguel Angel Guillén. Con el ordenadeor se genera una
semilla {(gue nermalmente s una curva browniana), asociandola a una variable gue determina el grado de os-
cilacldn de la curva, Se crea asi lo que llamaremos orilla. Bajo esta orilla se traza ofra, en realidad la mizma
pera Invertida, estirada o ampliada con las técnicas de la topologia. Se obtiene asi el sistema de relaciones

que canalizara toda la obra. 4

Las dos orillas establecen las pautas de comportamiento gue sequirdn los Instrumentos: &5 un espacio lleno I X B
de alturas entre las que el ordenador toma 1as netas par media de una tercera semilla (hilo) comprendida en- Be
tre |as dos orillas. El hilo permite dar una direccién a la obra. A través de los célculos del ordenador, se con- P A
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trolan todes y cada uno de les movimientes indlviduales de cada Instrumento, estando relacionados todos en-
tre si y gobernados por la misma ley.

En general, la mayoria de los compasitores gue han aplicade la fractalidad & |3 mdsica han imitado el aspec-
to grafico de las figuras fractales, intentando reproducir los perfiles irregulares per medie de alturas. De agui
se deriva, en pocas palabras, una informacidn de tipo lineal. Guerrero, en cambieo, utiliza |a fractalidad coma
herramienta, aplicando los principios matematicos subyacentes a densidades sonoras, pues el ordenader cum-
ple la funcién de rellenar el espacio entre las dos orillas por media de |os hiles {se obtienen, por tanto, tres
infarmaciones diferentes), o que permite trabalar con el concepto de masa.

La fractalidad permite considerar el hecho musical desde una dptica nueva. La obra va no se compone “no-
ta a nota". Guerrero trabaja can las proporciones, la forma general, las amplitudes que deberdn tener las cur-
was musicales. En cambio, es el ardenador, obviamente, en virtud de |os datas Introducidos por el compaositor,
el que se ocupa de |a realizacion practica de las notas. "Me interesa principalmente la mecénica general, mas
gue |la morfologia concreta de cada elemento.” La nota se subardina al conjunto; no existe camo valor abso-
luto, sino como miembro de una cadena de.relaciones.

El ordenador no s mads que un medio: un instrumento gque permite llevar a cabo con rapidez una serie de ope-
raciones que de otro mado requeririan mucho tlempo. Ante todo, el ardenador apera siempre dentro de las
condiciones impuestas con anterioridad por el auter: es éste guien establece la semilla, las proporciones,
las curvas, las distancias entre las orillas, las posiciones del hilo, etc.; Inclusg, seglin el gqusto y las necesi-
dades, puede someter algunas secciones de las orilias a estiramientas, dliataciones, contracciones, inver-
siones. Las relacicnes de tiempo se trabajan numéricamente, pero la bdsqueda del equilibrio en el funciona-
miente del desarrelle materia-tiempo es basicamente intuitivo. Los datos ofrecidas par el ordenador no se
aceptan de modo pasivo, sino que cada resultado estd sujeto a una seleccidn, una eriba,

Por otra parte, el método es solo una técnica para obtener la maxima unidad de (3 obra. Como tal media, no
garantiza un resultado estético pasitiva, de igual manera que tampocoe la perfecta ahservancia de las reglas
del contrapunto conlleva automaticamente la composicidn de una buena fuga.

Oleada (1993). As( explica Guerrere esta obra: “Por supuesto que existe una forma, pere no se ofrece de
rmanera recaonaocible. La forma a la gque me refiern entiende la abra casl coma un organismo vivo. Frente a
esta forma lo maxime gue podemoes hacer es intentar observar el desarrollo de un proceso organico desde un
punto de vista externo, general.-{...) Me interesa mas la mecanica general del desarrollo gue la morfologia con-
creta de cada elemente. (...} Lo interesante es cdmo se produce una forma desde el punto de vista de las re-
lacianes”,

Toda esto tlene una clerta afinidad con les principlas de la teoria cudntica, segun 1a cual cada masa contem-
pla en su Interiar un grado de oscilacién de sus propios elementos sin que su esencia resulte comprometida.
Estande el movimienta del electrén en torno al niclee regldo per criterios probabilisticos, todos los objetos
poseen un grade interna de indeterminacidn que, sin embarge, no altera su [dentidad macroscdpica.

La nota es un vehiculo de informacidn, perg no es |a infermacian, “El que ve sdlo notas no ve midsica.” La

In general, most of the composers who have applied fraciality to music have imitated the graphic aspect of
fractal figures in an attermpt to reproduce the irregular outlines in the form of heights. Basically, this produces
linear-type information. Guerrero, however, uses fractality as a tool, applying the mathematical principles which
underlie density of sound, as the computer has the function of filling the space betwesn the two shores wilh
threads (Ehus obtaining three different types of information), which allow him to work with the concept of mass.
Fractatity atlows us to consider the musical fact from a new angle. The work is ne longer composed note by
note: Guerrera works with propartions, the general form, the breadths which musical curves should have.
Conversely it is the computer, obviously by virtue of the data introduced by the composer, which is respon-
sible for the practical creation of the notes. "l am mainky interested in the general mechanics rather than the
specific morpholegy of each element.” The note iz subordinate Le 1he
whale; it does not exist as an ahsolute value, hut as an element in a
chain of relationships.

The computer is merely a medium: an instrument which allews us to
quickly carry out a series of operations which would otherwise take
a leng time, Firstly, the computer always operates within the condi-
tions previously impoesed by the author: it is he who establishes the
seed, the proportions, the curves, the distance between shores, the
position of the thread, etc. He can even, depending on his taste and
requirements, submit some sections of the shores {o stretching, expansion, contraction, inversion. The time
relationships are worked numerically, but the szarch for balance in the functioning of the material-time deve-
lopment is basically intuitive. The data offered by the compuler are not accepted passively; each result is
subject to a selection process, it has to ge through the sieve..,

heada (1993) Guerrero explains this work in the following wards: "Of course there is a form, but it does not offer
itself in & recognisable way. The form | refer to includes the work almost like & living crganism. In the face of this
form, the mast we can do is try and observe the devaloprnent of an arganic process from an outside, general
viewpoint (..0. | am more interesied in the genersl mechanics of the development than the specific morphology
of each element ... What is interesting is how a form is preduced from the point of view of relationships.”

The entire process has a certain affinity with the principle af quantum thecry, according to which 2ach mass
allows a degres of oscillation of its own elements without compromising its essence, Given that the movement
of the electron around the nucleus is ruled by probabilistic criteria, gll the objects have an internal degree of
indeterminacy, without this altering the macrescopic identity,

il supericn i supntricy
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nota no es mas que una simplificacién: una aproximacion a las fofmas naturales. El=enido es |4 nota, junto
| consuenergiay su movimiento. Quizé la imagen arguetipica @€l universo sonorg guerrériano/sea el rasgue-
ado, ettipico toque de los guitarristas flamencos, en cuyos‘rasquegs-disenantes [ds-notas pierden su indivi-
dualidad, su'fijeza, v se ponen en vibracion, chocande€nteesl y fundiéndose 2n una dnica entidad sonora.
La extensidn de los principles fractales a la misiee™se convierte en el medio para aprehender la conexién en-
tre los distintos aspectos de la realidad, la.mi@nera de bucear en la materia dnica gue une (ata) el sonido v la
sustancia prafunda del mundo. Eneste sentido, para Guerrero un rio es misica, una piedra es misica, una
montafia es misica.Jodeta Musica se define, para &, en relacion con el munde v sus madelos, sequin un re-
corridode mutuasdiamadas. "Si miras al campo est4s vienda mdsica, las mismas leves lo rigen todo.” Esta
idea fascina a Guerrero: hacer respirar a la misica |a rugesidad propia de la materia viva, la complejidad de
la pulsacidn arganica, “Quiers construir la misica como estd construide un drbol.” Si el sonide estd 2n es-
trecha simbiosis.con |4 materia, debe manifestar las mismas caracteristicas que las formas naturales, so-
meterse a lasimismas leyes dindmicas: companer se vuelve entonces una forma de conacimients, significa
aplicar al mundo de [os 50TIH0s aquellas mismas relaciones estructurales y energéticas que gobiernan el
desarrollo de la Maturgleza.-
Cuando.s@ le pide gue expligus sus obras, Guerrero se limita a hablar de ndmeras, ¢ ensefa los graficos v
las.farmula gue ha UtIIIZBdCI Aun en aguellas obras en las gue la evocacidn de los fenémenes naturales pa-
rece Mag-tefcdna. £l no habla de imigenes, sino de leyes, relaciones, principios. La referencia al nimero, I2
dellberada v casi provecadora ausencia de estructuras programaticas (sean visuales, literarias, idealdgicas,

soclales, politicas o filosdfieas), na se resuslven en el ejercicio de un arte ascético, separade del mundo. Es
mas hien al contrario: desde eFmomento en gue la mlsica se pone al servicio de un mensaje cualguiera, re-
nunciaa priori a un contacto total conda vida, va que la vida se compone precisamente de una perpetua, inex-
irlcabh! -y cantradictoria’mezela de elementos:

1 Flam:lsc'n Guerrero ti?51 1987 ). Une delas mas imaginativos creadores de su generdcian ¥ uno de los talentos més
puras de ls CﬂmeS‘fCIOH europea de les ditimes veinticince afios. EIl compositar imprescindible.por su capacidad de
_reslstencia & tode el glie debilita [a posicidn del creador musical., Obras de Francisco Guerrero: Riea (1988% Zayin If
(1989), Zapin MNSII), Zayindl (1994), Zayln v (1955), Zayin Vi (1996Y Sahara (1991 Cleadd 993y Rigel (1992);

Hyades (1994, Gofa Beranices (1996),

Tuler Logto 28ur extrs fracteles en la midale: de Francisen Sueern”, en M;j'_ru COMFEMmRDrAnea. Faslulones soluales
e Esgafialy kb L Rana nalas proiningras, Mad o, TH9E. [

1 Imagen Intogréfice de la pieza musical “Rigel" de FGuerrern realizada por ei inganiero Infarm3tiea Migusl vinqal Gm[len

imagE of the Mazical piewe "Rigel® by FUgerrers mec2 by the compulen enyg eor diguel Argal Gl £n

#2 Cor'e] ordanador se genera una semilla (que normalmente es une curva brownienal, asociandola’ ﬂma \qglaale que determingal qradu de
ascilation de la curva. Asl se crea lo que llamaremos orlila. Debajo de esta orilla se traza otra, en rEaHdad la misma pera invertida,
astirada o ampllada medianle las tacnicas de 12 topolagla. De esta forma se obtiene 2l sistema de relaclenes que canalizara tada |a ohra.
WEn Lhe O T eata d zie e generates fvhizh s aacrally o brosnan curwa), gssaciating 1 te & wa lable mbih 1w the grade of ascllation of
e curve. Trs way, i s corarad whot we ol call bunden Jnder bis hordsr another one s izt aclually g sare ane venand, exter dad er enlarged
using the iz erhriques, 52, 1t 5 2273 nad Whe syelem of riazions whicn directs 30 the s k.

The fiote i a vehicle of information, but it is not the information. “If someone sees only nates, the,r do not
sgefmasic” The note iz just a simplitication —2n approximation to sound-, just a5 the forms of Euclidean
geometry are merely an approximation to natural forms. The sound is the nuie, together with its energy and
Jits movement, Perhaps Lhe archetypal image of Guerreros world of sgund is rasgueando, Che typical strum
- ming style of flamenco guitarists; in their dissonant rasgueas, the notes loze their individuality, their fized
spositions, and start vibraling, colliding with each other and meldinq'tn produce a single sound entity.
4 The extension of fractal principles to music becomes a medium for 2pprehending the connection between the
different aspects of reality, a way ta dive into the only matter to link sound and the prefound substance of the
warld. In this sanse, for Guerrero a river is music, a stone is music, 2 mountain is music. Far him, all music is
defingd by relalion to the world and its models, according to/a series of mutual eries. "If you loak at the
countryside, you'rs [ooking &t music, everything is ruled by the same laws” This idea fascinates Guerrero:
making music breathe the very roughness of living matiar, the complesity of organic pulsation, *| want to
construct music as a tree s constructed.” If sound Ts in close symbiosis with matter, it has to manifest the
same characleristics as natural farms, be subject to the same dynamic laws: then composing becomes 3 kind
of knowledge, it means applying the same structural and energetic relationships which govern the develop-
ment of nature to the world of sounds.

When asked o explain his works, Guerrero merzly talks ahout numbers, or shows the graphs and formulas he
Uses, Even in the works in which the evocation of natural phenomena appears to be closest, Guarrero speaks
of laws, relationships and principles rather lhan images. His reference to numbers, Lhe deliberate, almost
provocalive absence of programmalic structures (he they visual, lilerary, ideological, secial, political or phito-
sophicall, cannot be resolved in an ascetic art, cul off from the world, On the contrary; when music places
itself at the service af any message, a priori it rencunces total conlact with life, 2s life is made up of a perpe-
tual, inextricable, conlradictory mixture of elements.
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